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  इÎलामी वाÎतुकलेवर इÎलामी धम«कÊपनांचा आिण इÎलाम´या Ģादेिशक िवÎताराचाही Ģभाव आहे. इÎलामी 
वाÎतचूी जी एक िविशÍट घडण झाली, ितचे Ģादेिशक वगȓकरण सामाÂयत: पुढीलĢमाणे करता यईेल : (१) सायरो 
ईिजÃत. (२) मेसोपोटेिमया (इराक) व पȌशया (इराण). (३) उǄर आिģका आिण अँडलूझीया Çहणजे मुȎÎलम Îपेन. (४) 
तुक« Îतान. (५) भारत. 

मिशदी, दगȃ, उǏाने, राजवाडे, िश©णसंÎथा (मदरसा), शासकांची Îमारके, िवजयÎतंभ, िवजयǎारे, भËय 
अितिथगृहे, Ǘ±णालये, न¾ृयगृहे या वाÎतĢुकारांनी इÎलामी रा¶यक¾यȝनी आपली नगरे सजिवली. ¾यां́ या उभारणीत 
¾या ¾या Ģदेशांतील कलाकारांनी आपापÊया वैिशÍǷांची भर घातली. धातूंचे जाळीदार दीप, सजिवलेले उंची गािलचे, 
न©ीकामाने नटिवलेली सुरया, थाÐया, डÅया यांसारखी पाĝे ¾याचĢमाणे कलाकुसरीने भूषिवलेले पोषाख, फुलदा½या, 
अǄरदा½या यांसार°या कला¾मक वÎतूं´या सािƐÁयात रंगलेले अरबांचे जीवन हा इÎलामी लौिकक वाÎतुिनȌमतीचा 
गाभा आहे. तंबूपासून राजवाǹापयȊत याच जीवनाचा Îवर उमटला आहे. इÎफाहान येथील राजगृह, अê-हÇĤाचा 
राजवाडा, फतेपुर सीĎीचे महाल, िदÊलीतील मोगल राजवाडे इ. वाÎतूंत हाच Îवर आढळतो. 

इÎलाम´या उदयापूवȓ यूरोपात िवकिसत झालेÊया Đीक व रोमन वाÎतकुलांचे संिमǛ Îवǘप िďÎती 
Ģाथ«नामंिदरांत िदसून येते. जेǘसलेम व दमाÎकस या िठकाणी इÎलाम व िďÎती धमȝचे संघष« Ģथम झाले. िďÎती 
बॅिसिलका व चच« यांचे मिशदीत ǘपांतर कर½यात आले. ¾याचĢमाणे पाड½यात आलेÊया िďÎती धाȌमक इमारतȒ´या 
अवशेषातूंन मिशदी व Îमारके उभार½यात आली. संगमरवरी Îतंभ, तÐुया, लाकडी छते ही मु°यत: ¾यांमÁये वापर½यात 
आली. Đीकां´या डोिरक, आयोिनक यांसार°या Îतंभरचनांत रोमनांनी नटवेपणा आणला व ¾यां́ यामÁये कमानीची 
वाÎतरुचना गुंफून रोमन वाÎतुकलेस आगळे Îवǘप िदले. पÍृठभागास अलंकृत कर½यासाठी Đीक वाÎतू́ या भौिमितक 
आकारिवशेषांचे रोमनांनी संवध«न केले. लाकडी बांधकामावर संर©क कवच दे½यासाठी संगमरवरी जाÐया, Ĥाँझचे 
पĝे जमीन, ȋभती, छते यांवर सुशोिभत आवरण चढिव½यासाठी कुिƺमिचĝण काँĎीट´या ओतीव िविवध आकारां́ या 
घुमटांवर ¾याचĢमाणे ȋभतȒवर संगमरवरी लाǏाचें आवरण अथवा िविवध आकारां́ या प¯¯या भाजलेÊया चमक¾या 
रंगदार िवटांच ेअÎतर इ. िवशेष रोमन वाÎतूंत  अितशय कौशÊयाने योज½यात आले होते. या रोमन वाÎतूंचा Ģभाव 
जेǘसलेम व दमाÎकस येथील इÎलामी वाÎतूंवर Ģामु°याने िदसून येतो. जेǘसलेमचा िगिरघुमट (डोम ऑफ द रॉक) 
या ǓÍटीने उÊलेखनीय आहे. इराण-इराकमÁये ¶या मिशदी उभारÊया गेÊया, ¾यावंर पारशी लोकां́ या अȎ± नमंिदराची 
छाप आहे. Îतंभांवर वृषभमुखाची िशÊपे असून मिशदी´या Ģाथ«नादालनावरील लाकडी त¯¾यां́ या न©ीकामात पȌशयन 
राजां́ या दरबारदालनाचे अनकुरण केलेले िदसते. 

इराक आिण इराण येथील वाÎतुरचनेत िवटांची िविवध घुमटाकृती छते, ȋभती, कमानी, चÂुयाचे िगलावे व 
¾यांवर चुनेग´चीचे शोिभवंत न©ीकाम हे िवशेष आढळतात. मिशदी´या उभारणीत कमानी, Îतंभ, तुळया, िवटां́ या 
ȋभती व ¾यांवर चÂुयाचे िगलावे यांचा वापर कर½यात आला. मिशदी´या आवारात मनोरा बाधं½यासाठी ‘िझÕ रात’ या 
बॅिबलोिनयातील वाÎतू́ या मनोÉयाचा नमुना Îवीकारलेला  होता. इÅ न तुलून या सुलतानाने बाधंलेली कैरो येथील भËय 
मशीद इÎलामी वाÎतकुलेचे उǄम उदाहरण आहे. या मिशदी´या Ģाथ«नादालनात िवटांचे उभार ठरािवक अंतरांवर योजून 
¾यांवरील िवटां́ या टोकदार कमानȒवर लाकडाच ेछत अिधȎÍठत केले आहे. दोन कमानȒमÁये परत टोकदार कमानीचे 
िववर योजÊयामुळे िवटां́ या वाÎतुरचनेतील अवजडपणा दरू झाला. संगमरवरी जाÐयां´या िखड¯या या मिशदीत 
वापर½यात आÊया. 
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मुȎÎलम Îपेनमधील इÎलामी वाÎतुरचनेत कमानीचा िविवध Ģकारे उपयोग केला आहे. Ģाय: घोडनाले´या आकाराची 
कमान व धावती मिहरप यांवर भर होता. सेȎËहल येथील िवजयमनोÉयावर धावती मिहरप आढळते. मिहरपȒची गुंतवण 
व तीतून Ģकट होणारे नयनरÇय धावते आकार वैिशÍǷपूण« आहेत. 

अê हÇĤा येथे खलीफासाठी बाधंलेला राजवाडा इÎलामी वाÎतू́ या वैभवाची व सȚदयɕची झलक दाखिवतो. 
ऐसपैस फरसबंद Ģागंणाभोवती कमानȒ´या Ëहराǹंांनी जोडललेी Âयायदानाची दालने, दरबार, हमामखाने, अितिथगृहे, 
लाकडी कातीव खांबावंर िवसावलेÊया कमानी, धावते आकार िदलेÊया कमानी, Ģागंणा´या मÁयभागी असलेले 
जलाशय ȋकवा ȋसहा´या आकारांची कारंजी, कमानȒ´या लाकडी कामावर सुवण«रंगाने सुशोिभत केलेले िगलावे या 
सवȝ´या पिरणामाने मृगजलाचा पूणɕभास िनमɕण करणारी वाÎतू उदयास आली. 

सुलतान हसन याने कैरो येथे उभारलेली मशीद (सु. १३६२) इÎलामी वाÎतू́ या Ģगतीचा पुढील टÃपा होय. 
ित´या वाÎतयुोजनेतील मदरसा व कबर यां́ या वैिशÍǷपूण« संयोजनामुळे ही मशीद िश©णाचे पािवĂय, धमɕची गूढता, 
मृ¾यूनंतरची शाÌवत शांती याचंा Ģ¾यय देणाÉया वातावरणाने भारलेली आहे. या मिशदीचे मनोरे भËय असून 
सुलताना´या थड±यावर बांधलेÊया घुमटाशी ¾यांनी आकष«क समतोल साधलेला आहे. ȋभती´या पÍृठभागापासून पुढे 
झेपावणारी आडवी पƺी िहमÎफिटकी कोनाǹां´या रागंांनी तोलून धरली आहे. इÎलामी वाÎतूंत िहमÎफिटकाचें कोनाडे 
Ģामु°याने छतांस शोिभवंत कर½यासाठी वापर½यात आले आहेत. कैरो येथे बांधलेÊया अê अकमार या मिशदी´या 
दश«नी भागावरील िचरेबंदी काम ȋशपली कोनाडे वापǘन सुशोिभत केले आहे. िहमÎफिटकी कोनाडे िदÊली येथील 
कुतबुमीनार´या स¶ जानंा तोलून धर½यासाठी वापरले आहेत. कॉदȘËहा (Îपेन) येथील जामी मिशदीत खांब एकमेकांवर 
उभारले असून ¾यां́ या Îथैयɕसाठी िशरोभागी कमानȒची गुंफण योिजली आहे. इÎलामी वाÎतचूा अंतबɕǩ Ģभाव 
कमानȒवर अवलंबून आहे. कमानȒ´या िविवध िदशांना नजर सारखी धावती राहते व ¾यामुळे वाÎतूस गतीचा दश«नी 
भाव ĢाÃत होतो. या मिशदीचा उÊलेख भारतात गुलबगɕ व मांडू येथील मिशदȒ´या िशलालेखांत आढळतो. िचरेबंद 
ȋभतीचे दश«नी भाग नयनरÇय कर½यासाठी बांधकामात िविवध रंगांचे दगड वापǘन ¾यांची आकारयोजना 
छायाĢकाशा´या संयोगात उठावदार केली आहे. दगडी कमानȒमधील सांधे शोिभवंत केले आहेत. 

इÎफाहान या िठकाणी इÎलामी वाÎतकुलेचा उ¾कष« झाÊयाचे िदसून येते. तेथील वीटकामात फार शोिभवंतपणा 
आला. ȋभती´या दश«नी भागावर िविवध भौिमितक आकारातं िवटा रच½यात आÊया. घुमटावर रंगीत चकाकणारे 
Îफिटकपोताचे कुिƺमिचĝण िविवध भौिमितक आकारां́ या गुंफणीत योजनू वाÎतुरचनेत एक नवीन ©ेĝ िनमɕण 
कर½यात आले. ¾याचĢमाणे ȋभतीस रंगीत व चकाकणाÉया पानाफुलां´या आकारांनी नटिवलेÊया पातळ चौकोनी 
िवटांचे अÎतर लाव½यात आले. इÎलामी वाÎतूत कायम Îवǘपाची रंगयोजना आÊयामुळे तीमधील पिरणामकारक 
वातावरण अमर झाले आहे. इÎफाहान येथील भËय कमानीचे Ģवेशǎार, ¾या´या छतासाठी योिजलेले व ¾या कमानी´या 
चौकटीत एकजीव झालेले अध«घुमट, या कमानी´या पाठीमागनू ऊÁव«गामी होणारे घुमट यातंनू राजशाही भारदÎतपणा, 
Ǘबाब, ऐÌवय«, कलास¯ती यांचे दश«न घडते. भारतातील बलंुद दरवाजा (आĐा), मिशदȒची व थड±यांची Ģवेशǎारे, 
िवजापूर´या भËय शाही इमारती यां´या रचनेचे इÎफाहानमधील वाÎतूशी फार साÇय आढळते. 

इÎतंबूल (तकु« Îतान) येथील सुलेमानी या मिशदी´या वाÎतूवर बायझंिटन काळात बांधलेÊया सांता सोिफया 
या भËय चच«ची छाप थोǹाफार फरकांनी आढळून येते. मिशदी´या Ģांगणाभोवती ओवर् यांĢमाणे खोÊया, 
Ģाथ«नादालनावर भËय घमुट व घुमटास तोलून धर½यासाठी ¾याभोवती िवटाचें पसरट पायाच ेउभार ही या मिशदीची 
वैिशÍǷे होत. घुमट पाय¿याशी पसरट आकाराचा आहे. Îथाप¾यशाǥाĢमाणे घुमटाचा हा आकार तक« शǉु आहे. 
इमारती´या Îथैयɕसाठी जे रचना¾मक भाग आवÌयक असतात, ते दश«नी भागावर ÎपÍटपणे दाखिवÊयास इमारतीस 
एक आगळे सȚदय« ĢाÃत होते. आधुिनक वाÎतुशाǥा´या या त¾¾वाचे दश«न ĢÎततु वाÎततू Ģामु°याने घडते. या 
मिशदी´या आवारा´या चार कोपÉयांवर गोलाकार मनोरे आहेत. ¾यांवǘन ताजमहाला´या डौलदार मनोÉयांची आठवण 
होते. 
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इÎलामी वाÎतूंमÁये मनोरे व घमुट यांनी एका िविशÍट Ģकारे अवकाशछेद कǘन ¾याची पिरभाषा िनमɕण केली 
आहे. या घुमटांचे दश«नी आकार व कमानȒचे आकार यांचा एकसंध मेळ आहे. इÎलामी वाÎतूंमधील घुमटाचें आकार 
ईिजÃत, इराण येथील वाÎतूं´या घुमटरचनेतून उ¾Ďांत होत गेले. जेǘसलेम´या िगिरघुमटात लाकडी सागंाǹाचा 
िǎकवची घुमट आढळतो. बाǩ कवचावर सोÂयाचे पĝे व आतील कवचावर सुशोिभत रंगीत िगलावे वापरले आहेत. 
¾याचĢमाणे घुमटा´या पाय¿याला झरोके ठेवून ¾यातं रंगीत काचेची तावदाने योजून अंत«भागातं िविवध रंगांची काËयमय 
Ģकाशयोजना केली आहे. िǎकवची घुमटरचना िदÊलीतील हुमायूनची कबर व आĐा येथील ताजमहाल यांत योिजली 
आहे. या Ģकारचे घुमट उÍण हवामानात फार िहतावह असतात. चौकोनी ©ेĝफळा´या घनावरती वतु«ळाकार अध«घुमट 
साकार कर½यासाठी कोनकमान ȋकवा िहमÎफिटकाकृती ऊÁव«गामी पसरत जाणारे कंगोरे चौरसा´या कोपÉयात योिजले 
होते. घुमटावरील कलश-योजना माĝ ȋहदÎुथानातच सुǘ झाली. 

ईिजÃतमधील घुमट िशरोभागी वĎाकार आहेत. इराणमÁये घमुट िशरोभागी िनमुळते आहेत. दोÂही Ģकारचे 
घुमट गोलाकृती चबतुर ्यांवर उचललेले आहेत. यािंशवाय उगमÎथानापासून थोडे फुगीर होऊन िनमुळता असा 
काǏंासारखा आकार धारण करणारे घुमट साकार झाले. ȋहदÎुथानात हे घुमट मोǸा Ģमाणात इÎलामी वाÎततू योिजले 
आहेत. अध«गोलाकृती घुमट हे ȋहदूं´या वाÎततूून इÎलामी वाÎततू पूण«¾वास गेले. 

इÎलामी वाÎतकुलेचा आरंभ सातËया शतकात झाला. सोळाËया शतकापयȊत ती िवकिसत होत गेली. इÎलामी 
सǄा भारतात साधारण: अकराËया शतकात Îथापन होऊन एकोिणसाËया शतकापयȊत िटकून रािहली. या दीघ« 
कालखंडात भारताबाहेर इÎलामी वाÎतूंत जी उ¾Ďांती झाली, ितचे पडसाद भारतातील इÎलामी वाÎततू उमटले आहेत. 
भारतीय वाÎतुशाǥªांनी भारतात इÎलामी वाÎतूची िनȌमती करताना इराणी घुमट, कमानी, मनोरे, झरोके या परदेशी 
वाÎतिुवशेषाचंी पूण« ओळख कǘन घेतली व ¾यांना खास भारतीय Îवǘप िदले. वाÎतलूा िविवध िशÊपांचे भरघोस 
अलंकार दे½यात भारतीय कलाकार कसलेले होते. धाȌमक Ģितबधंामुळे इÎलामी वाÎततू मानव, पश,ू प©ी यां́ या 
िशÊपाकृतȒचे दश«न घडत नाही. ¾यामुळेच पाने, फुले, Îफिटकांची न©ी, भौिमितक न©ी यांनी इÎलामी वाÎतू नटिवलेली 
िदसते. इराणी, Îपॅिनश मिहरपी व Îपॅिनश नालाकृती असे कमानȒचे िĝिवध Ģकार तीत Ģामु°याने आढळतात. 
इितहासकारां́ या मते मिहरपी कमानीचा Ģकार भारतातूनच इ. स. पू. काही शतके Îपेनला गेला असावा. टोकेरी कमान 
व मिहरपी कमान भारतीय इÎलामी वाÎतूंत Ģामु°याने रचना¾मक व शोिभवंत कामासाठी योिजली आहे. तैमूरलंगा´या 
Îवारीनंतर (१३९८) भारतातील इÎलामी वाÎतुरचना खास Ģादेिशक वाÎतुशैलȒनी Ģभािवत झाÊयाचे िदसते. बंगाल, 
माळवा, गुजरात, द°खन अशा िभƐ Ģदेशांत िभƐ Ģकारे ितचा िवकास झाला. िवजापूरकडील इÎलामी वाÎतुरचनेवर 
ğािवडी वाÎतुशैलीची छाप आहे. अकबर व शहाजहान यांसार°या मोगल सĦाटां´या कारकीदȓत भारतातील Ģादेिशक 
वाÎतुशाǥªांना व कलाकारांना एकिĝत येऊन िकÊले, राजवाडे, शहरे, मिशदी, कबरी बांध½याची सुवण«संधी िमळाली. 
¾यामुळे राजपतू, बगंाली, गुजराती इ. वाÎतुशैलȒचा संयोग होऊन इÎलामी वाÎतसू भारतात वैिशÍǷपूण« Îवǘन ĢाÃत 
झाले. 

भारतातील सुǗवाती´या कालखंडातील इÎलामी वाÎतू भरदार व मदɕनी आहेत. मांडू व धार येथील इÎलामी 
वाÎतूंत Ģमाणबǉता व डौलदारपणा आहे. जहाजमहाल (मांडू) या इमारतीत इराणी घुमटाबरोबर जयपुरी कोनाकृती 
घुमट असून ¾यामुळे सबंध वाÎतुरेखाच डौलदार बनली आहे. तीत टोकेरी कमानी चौकटी´या सा´यात िशÎतबǉ 
बसिवÊया आहेत. ¾यामुळे वाÎतूची लयबǉता ÎपÍटपणे जाणवते. देवळातील गभ«गृहावर उǄंुग िशखरे योजून ¾यांना 
उठावदार केले आहे. हेच त¾¾व मिशदी´या Ģाथ«नादालनातील मिहरप िवभागास योजून मिशदीचा मÁय Ģवेशभाग 
ऊÁव«गामी केला आहे. अहमदाबाद येथील जामी मिशदीचे उदाहरण भारतीय िवचारĢणालीचे दश«न घडिवते. थड±यात 
िचरिनğा घेत असलेले मृत देह पिवĝ मानून ǩा थड±यावरती उǄंुग घुमट योिजले आहेत. इĤािहम रोझा (िवजापूर), 
हुमायूनची कबर (िदÊली), ताजमहाल (आĐा) इ. वाÎतूंत हेच त¾¾व जाणवते. अकबराने फतेपुर सीĎी बांधताना बौǉ 
धमɕ´या िवहाराĢंमाणे पंचमहालावर संÎकार केले आहेत. ¾याच धतȓवर िसकंदरा येथे अकबराची कबर जहांगीराने पूण« 
केली. शेषशायी िवÍणू́ या कÊपनेचे अनुकरण अकबराने िदवाण-इ-खास यात केले आहे. दालनातील मÁयभागी 
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असलेÊया खाबंावर ȋसहासन ठेवून रा¶यकारभार कर½याची धाटणी हे िदवाण-इ-खासचे वैिशÍǷ. ¾यांचेच उ¾Ďांत ǘप 
आĐा व िदÊली येथील मोगल िकÊÊयातंील िदवाण-इ-आम व िदवाण-इ-खास या वाÎतूंत िदसनू येते. फतेपुर सीĎीत 
जोधाबाई´या राजवाǹात मंिदर उभारणे, हा Ģकार इÎलामी रा¶यक¾यȝ´या सिहÍणुतेचे उदाहरण होय. पिवĝ धम«Îथाने 
उंच चबुतÉयावर अिधȎÍठत कǘन ¾यांचे पािवĂय मनावर ȋबबिव½याचे वाÎततु¾¾व ȋहद ूदेवालयात िदसते. हेच त¾¾व 
कबरी, मिशदी यांनाही लाव½यात आले. मांडू, जौनपूर, िदÊली येथील जामी मिशदी, िवजापूरचा गोलघुमट, इĤािहम 
रोझा, आõयाचा ताजमहाल, िदÊलीची हुमायूनची कबर या वाÎतूंत हा भारतीय पिवĝपणा जाणवतो. अहमदाबाद येथील 
मनोरे जैन देवालयां́ या चबुतÉया´या िशÊपाची आठवण देतात. मु°य घुमटाभोवती चार बाजूं´या कोपÉयांत चार छोटे 
घुमट ही हुमायून कबरीची वाÎतरुचना, ¾याचĢमाणे ताजमहालाची अशाच धाटणीची वाÎतुरचना भारतीय 
वाÎततूील ‘पंचर¾ न’ या वाÎततु¾¾वाचा आिवÍकार आहे, असे ई. बी. हॅवेल याचे मत आहे. मोगली िकÊले व ¾यांतील 
राजवाडे, बागा, दालने यां́ या आलेखातं भारतीय नगररचनाशाǥाचे पालन केले आहे. चğंशाला ȋकवा ग´ची´या 
पडदीवर ठरािवक अंतरांनी घुमटाकार छĂया योजून वाÎतुरेषेस आकष«कता आणली आहे. िवजापूर, आĐा, िदÊली या 
िठकाण´या इÎलामी वाÎतूंत हा Ģकार आढळतो. िखड¯यातंील जाÐया, Îतंभ, तोरणे, छ¶ जा तोलणारे तीर यां´या 
िनȌमतीत इतकी िविवधता आहे, की वाÎतुदश«न कधीच कंटाळवाणे होत नाही. अहमदाबाद येथील जाÐया, फतेपुर 
सीĎीतील पंचमहालाची दालने ही याची Ģमुख उदाहरणे होत. धाȌमक इÎलामी वाÎतूंमÁये सुशोिभत 
न©ीकामाबरोबर कुराणातील वचने ¾याच शैलीत कोरलेली आहेत. शांतते´या व समृǉी´या मोगल काळात 
िकÊलेकोटा´या वाÎतुरचनेत सरुि©तपणावर भर दे½याऐवजी सȚदयɕ¾मक न©ीकामावर तो दे½यात आला. ¾याचĢमाणे 
वैभवाचे कला¾मक Ģदश«न कर½यासाठी वाÎतूचा अंतबɕǩ पÍृठभाग संगमरवरी अÎतरात व मौÊयवान रंगीत र¾ नाचंी 
वा ‘अगेट’ सार°या ȋकमती दगडांची ¾यात गुंफण  कǘन सजिव½यात आला. ¾यामुळे वाÎतूस शृंगारलेÊया युवतीसारखे 
ǘप ĢाÃत झाले. ताजमहाल, मोती मशीद, जÎमीन बुǘज, शीशमहाल, इÞ मद अê-दौलाची कबर ही आĐा येथील 
उदाहरणे याची सा© देतील. िदÊली िकÊÊयातील हमामखाने, रंगमहाल, िदवाण-इ-खास यातं ही कला जाÎत उ¾कटतेने 
जाणवते. इटलीतील काही सवुण«कार मोगल दरबारात होते. ¾यां́ या कलेचा थोडाफार पिरणाम या साजशृंगारावर 
झालेला आहे. मोगल अमदानीतील राजवाडे, कबरी, महाल या वाÎतूंस जलाशय, कारंजी, बगीचे यांची कला¾मक जोड 
आहे. नदी´या काठी मु°य¾वे या इÎलामी वाÎतू आढळतात. गुलाब, जÎमीन, अंगरु, सायĢस यांचे बागेतील ताटवे 
भौिमितक आकारांत रचलेले असत. काÌमीर, लाहोर येथील बागा इÎलामी वाÎतू́ या िनसग«दशȓ घटकां́ या िवकासाचे 
Ģतीक होत. 

कुतबुǈुीन ऐबक याने िदÊली आिण भोवतालचा बराचसा भाग आपÊया छĝाखाली आणला, तेथे आपली सǄा 
ȎÎथर केली आिण नंतर िदÊलीमÁये काही बांधकामांना Ģारंभ केला. ȋसध Ģातंामधील अरब रा¶यक¾यȝनी काही मिशदी 
व थडगी उभारली असली तरी आता ¾यांचा मागमूसही रािहलेला नसÊयाने कुतुबिुǈनाने बांधलेÊया इमारती ǩाच 
भारतातील इÎलामी वाÎतकुलेचे सव«Ģाचीन नमुने समाजावे लागतात. गुलाम घरा½या´या वाÎतुिशÊपा´या Ģारंभी´या 
काळातील तीनच इमारती आता थोǹाफार Ģमाणात उÆया आहेत, ¾या Çहणजे िदÊलीचा कुतबुमीनार, ¾याशेजारची 
कुवत-उê-इÎलाम ही मशीद आिण अजमेरची 'आढाई-िदन-का-झोपडा' या नावाने ओळखली जाणारी मशीद. िदÊली 
आिण आसपास´या Ģदेशातील चोवीस ȋहद ूव जैन मंिदरे पाडून 

¾यां́ याच खाबंांचा, तुळयाचंा, दगडाचंा उपयोग कǘन कुवत-उê-इÎलाम ही मशीद उभार½यात आली. 
अजमेरची मशीदही, अशाच Ģकारे पाडलेÊया मंिदरा´या सािह¾याची जुळवणी कǘन बांधलेली आहे. मोठाले दगडी 
खांब व तुळया यांचा वापर यो±य रीतीने करता न आÊयामुळे या रचनेला घेडगुजरी Îवǘप आलेले आहे. काही वेळा 
खांब एकावर एक उभे केलेले आहेत. पुÍकळदा घुमटाचा ȋकवा कमानीचा आकार िनमɕण करताना रचनापǉती 
Îथािनक Çहणजे झुकावाचीच वापरलेली िदसते. परंत ुÁयानात ²यावयाची गोÍट अशी की या दोÂही िठकाणी इमारतीचे 
िवधान हे माĝ पारंपिरक इÎलामी पǉतीचेच ठेव½यात आले. कालातंराने या मिशदी´या Ģाथ«नामंडपासमोर एक मोठी 
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दश«नी ȋभत बाधं½यात आली. ǩा ȋभतीला Îवतंĝ असे वाÎतǘुप नाही हे Áयानात ठेवावयास हवे. तसेच ǩातील 
कमानȒची रचना झकुावा´या पǉतीने केलेली आहे. एवढे ĢशÎत व डौलदार Ģवेशǎार Ģथमच येथे पहावयास िमळते. 
¾या´या दोÂही बाजूला दोन छोǷा कमानी आहेत. ही सबंध कÊपनाच परकीय आहे. ¾यावरील लेखपƺ अरबी िलपीतील 
आहेत. इमारतीचा हा Ģकार देशी का परदेशी हा िवचार जसा करावयास हवा ¾यापे©ा मह¾¾वाचा िवचार Çहणजे ितचा 
Ģे©कां́ या मनावर होणारा पिरणाम. इमारतीचा ĢशÎत आकार आिण साÁया Ģवाही बाǩरेषा Ģथमदश«नीच आपली छाप 
पाडून जातात. पुढ´या काळात चांगÊया इÎलामी वाÎततू हा िवशेष सव«ĝ िदसतो. 

या काळातील सवɕत ल©णीय वाÎत ू Çहणजे कुतुबमीनार ही होय. कुतुबुिǈन ऐबक याने ११९९ मÁय े या 
इमारतीचा पाया घातला आिण ¾याचा वारस इÊततिमश याने या मनोÉयाचे बांधकाम पूण« केले. या बांधकामाला 
पंचवीस-तीस वषȃ लागली असावीत असे समजतात. कुवत-उê-इÎलाम या मिशदीसमोर बागं दे½यासाठी हा मनोरा 
बांधला की िवजयÎतंभ Çहणून याची उभारणी झाली हे सागंता येत नाही. पूव« आिण पȎÌचम या दोÂही िदशावंर 
'परमेÌवरा'चे छĝ धरणारी ही वाÎत ूआहे असे माĝ ितचा जनक तीवरील िशलालेखात सांगतो. मुळामÁये चार मजले 
असलेÊया या मनोÉयाचा सवɕत वरचा मजला इ.स. १३७८ मÁये वीज पडून कोसळला. परंत ु त¾कालीन तुघलकु 
सुलतान िफरोजशहा याने वरचा भाग पुÂहा बांधून काढला. माĝ तसे करताना तेवǺाच उंचीत एकाऐवजी ¾याने दोन 
मजले बांधले. ¾यामुळे आज हा मनोरा पाहताना ¾या´या मजÊयां́ या ĢमाणामÁये काहीतरी चुकÊयासारखे वाटत राहते. 
आजची या मनोÉयाची उंची ७२.५ मीटर एवढी आहे. इतका उंच दगडी मनोरा भारतात अÂयĝ नाही. वाÎत ूÇहणून 
कुतबु मीनार ही इमारत अितशय ल©णीय आहे. वर´या टोकाकडे िनमुळ¾या होत जाणाÉया या इमारतीत आडËया 
आिण उÆया रेघाचंा समतोल मोǸा कौशÊयाने साधलेला आहे. िवधान न©ĝाकृती असÊयाने तळमजÊयाची ȋभत 
सपाट रािहलेली नाही, तर ती अनेकशः मोडणी केÊयासारखी िदसते. एकाआड एक अध«गोलाकृती आिण कोनाकृती 
असे िनग«म एकमेकांशेजारी यतेात. दसुÉया मजÊयावर फ¯त अध«गोलाकार िनग«म आहेत, तर ितसÉया मजÊयावर 
फ¯त कोनाकार आहेत. ¾यामुळे पाहणाÉयाची नजर या िनग«मां́ या रेषा पकडून सरळ वरवर जाते. ितला मधेमधे िवसावा 
दे½यासाठी Ģ¾यके मजÊया´या डो¯यावर भारदÎत स¶जने काढलेले आहेत. िशवाय मजÊयां́ या ȋभतȒवर लेखाचें आडवे 
पƺेही कोरलेले असÊयामुळे या उÆया रेषा तोलून धर½यास मदत होते. िनरिनराÐया रंगा´या पाषाणांचा उपयोगही वैिवÁय 
आण½यास उपयोगी ठरतो. 

ही ËयवÎथा पािहली Çहणजे ȋहद ूमंिदरांवरील 'िनग«मा'ं ची, रथांची आठवण होणे अपिरहाय« आहे. कुतबु´या 
एका रचनावैिशÍǷाचा उगम Îथािनक असावा असे सहजच मनात येते. ¾यातच कुतबुमीनार´या बांधकामामÁये काही 
घडीव मूतȓयु̄ त दगड आढळÊयामुळे ही वाÎत ू मुळामÁये एखाǏा ȋहद ू राजाने बांधिवली असावी असे मत काही 
अÆयासक Ëय¯त करतात. मुळामÁये ȋहद ूमंिदरे पाडून ¾याच सािह¾याचा उपयोग आपÊया मिशदी व मनोरे बांध½यास 
सुरवाती´या काळातील मुसलमानी राजांनी केलेला असÊयामुळे असे दगड कुतुबमीनार´या इमारतीत िदसावेत यात 
आÌचय« वाट½यासारखे काही नाही. ते दगडही वेडेवाकडे कसेही बसिवलेले आहेत हेिह Áयानात हवे. जÂुया इमारतȒ´या 
सािह¾याचा असा वापर इÎलाम´या अनुयायांनी जगभर सव«ĝ केÊयाचे वर पािहलेच आहे. पण ¾याहीपे©ा मह¾¾वाची 
आिण Ģायः अªात गोÍट अशी की कुतबुमीनार´या पूवȓ कमीतकमी दोन शतके अफगािणÎतान आिण नजीकचा मÁय 
अिशयाचा Ģदेश या भागात अशा त-हेचे मनोरे बांध½याची पǉत ǘढ होती. बाराËया शतका´या पूवɕधɕतील काही मनोरे 
अजून उभे आहेत. कुतबुिमनारचे स°खे भावंडच Çहणता येईल असा एक मनोरा अफगािणÎतानात °वाजा िशया-पोश 
येथे िदसून येतो. ¾याचा फ¯त पिहला मजला िशÊलक असला तरी ¾यां́ या योजनेतील साÇय िवल©ण आहे. सुमारे वीस 
वषɕपूवȓ अफगािणÎतानमÁये झाम या गावानजीक आणखी एक मनोरा आढळून आला. तो खूपच चांगÊया अवÎथेत 
आहे. या मनोÉया´या Ģ¾यके मजÊयावर असेच अवजड स¶जे बांध½यात आलेले आहेत. या मनोÉयाची उंची ६० मीटर 
आहे आिण ¾याला पाच मजले आहेत. यािशवाय न©ĝाकृती िवधानाचे िकतीतरी मनोरे गझनी´या भागामÁये अजूनही 
अȎÎत¾वात आहेत. सारांश, ही िविशÍट Ģकारची वाÎत ूबांध½याचा छंद या भागातील लोकांना होता आिण या परंपरेचेच 
एक ĢगÊभ फळ कुतबुमीनार´या ǘपाने आपÊयासमोर उभे आहे. इÊतȎ¾मश याने कुतबुमीनारचे बाधंकाम जसे पूण« 
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केले तसे कुवत-उê- इÎलाम या मिशदीसमोर आणखी एक ȋभत उभारली. कुवत-उê-इÎलाम या मिशदीĢमाणेच 
अढाई-िदन-का-झोपडा या मिशदीची उभारणी कर½यात आली. येथेही आसपास´या पाडलेÊया देवळांचे खांब आिण 
तुळया बांधकामासाठी वापर½यात आÊया. इÊत Ȏ¾मश याने Îवतः´या थड±याची इमारत बांधून पूण« केली होती. ती कुवÞ-
अê-इÎलाम या मिशदी´या वायËयेला होती. आज या थड±यावरील घुमट पडून गेलेला असÊयामुळे ही इमारत कशी 
िदसत असावी, िवशेषतः ित´या घुमटाचा घाट कसा होता याची कÊपना येत नाही. उÆया असलेÊया ȋभती बाहेर´या 
बाजूने अगदी साÁयासुÁया आहेत. आत गेÊयावर मन थ¯क होईल अशा त-हेचे कोरीवकाम ¾या´या ȋभतȒवर ǓÍटीस 
पडते. ȋभतीतील कोनाǹांसाठी तोरणा´या आकारा´या कमानी बांधलेÊया आहेत आिण ¾यांना आधार दे½यासाठी 
अÍटकोनी आकाराचे अध«Îतंभ बसिवलेले आहेत. ȋभती´या सव« पृÍठभाग अ¾यतं बारीक व सफाईदार कोरीवकामाने 
मढिवलेला आहे. इÎलामी ĢथेĢमाणे कुराणातील वचने अरबी िलपीत कोरलेली असून या प¹Ƿां́ या सगÐया बाज ू
अ¾यतं बारीक अशा वेलपǄी´या न©ीने आ´छादलेÊया आहेत. अरबी लेख कोर½याची कला इÎलामी िशÊपकारांनी 
चांगलीच जोपासली होती. आिण या प¹Ƿाचें Ǜेय इÎलामी कलाकारांनाच Ǐावयास पािहजे. ¾याचबरोबर वेलपǄी´या 
कोरीवकामातील योजकता आिण सफाई हे ȋहद ूकलाकाराचें हÎतलाघव होय असे Çहण½यास Ģ¾यवाय नाही. या´याच 
जोडीला सव«ĝ वापर½यात आलेले पूण«कलशयु¯त अÍटकोनी अध«Îतंभ पािहले Çहणजे यािवषयी शंका राहत नाही. 
परÎपरां́ या कÊपना समजावून घेऊन ¾यानुसार काम कर½यास आता Ģारंभ झाला होता. हीच ĢवृǄी हलके हलके Ǔढ 
होउन खास 'भारतीय' Çहणता येईल असे इÎलामी वाÎतुिशÊप िनमɕण झाले. इÊतȎ¾मश´या थड±या´या फ¯त ȋभतीच 
उÆया असÊया तरी ¾या´या मुलाचे जे थडगे ¾याने बाधंले आहे ते खूपच चांगÊया अवÎथेत उभे आहे. यालाच सुलतान 
घारीचे थडगे असे Çहणतात. या´या भोवताली मोठाले तट व बǘंुज बांधलेले असÊयाने लाबंनू पाहताना ही एक छोटीशी 
गढीच आहे असा भास होतो. या थड±याचा येथे उÊलेख करावयाचा तो एवǺाचसाठी की तेही कुवत-उê-इÎलाम 
सारखे मंिदरां́ या अवशेषांवर बांधलेले आहे. बांध½यासाठी पǉती झुकावाची आहे. फ¯त बाǩआकार थड±यासारखा 
िदसतो. यापढेु माĝ ही संĎमणअवÎथा संपलेली िदसते. ȋहद ूमंिदरांचे आिण कारािगरांचे ऋण टाकून देऊन पूण«पणे 
परकी पǉतीने बांधलेली पिहली मह¾¾वाची इमारत Çहणजे बÊबनचे थडगे. इमारत चौरस असून चारही ȋभतीत कमानी 
िदसतात. मा¿यावरील घुमटाचा बराचसा भाग पडून गेलेला असला तरी जो िशÊलक आहे ¾यावǘन असे Çहणता यईेल 
की तो अटणी´या त¾¾वावर बाधंलेला आहे. 

ȋहद ूकारािगरांना नËया पǉती आिण नËया कÊपना िशकिव½याचे हे काम पूण« होत आले असतानाच येथे 
आणखी काही परकीय कलाĢवाह येऊन पोचले. ¾याला मु°य¾वे कारण Çहणजे गुलाम घरा½यानंतर िदÊली´या गादीवर 
आलेÊया खलजी घरा½याचे धोरण. िदÊली´या तसेच इतरही Ģादेिशक राजघरा½यां´या बाबतीत ही गोÍट पुÂहा पुÂहा 
घडून आलेली िदसते. जे नवीन घराणे गादीवर यईे, ¾या घरा½यातील राजे हबसाण, इराण, तुक« Îतान इकडील भागातून 
कत«बगार माणसांची आयात करीत. Îथािनक सरदार, दरकदार यांना ताÅयात ठेव½यास हा इलाज सगÐयांनाच फार 
सोईचा वाटत असे. पȎÌचम अिशयातील अȎÎथर वातावरणाचा िदÊली वाÎतुिशÊप ५१ फायदा ¾यांना िमळत असे, 
कारण ¾यामुळे अनेक कत«बगार मु¾सǈी, सेनापती, कलाकार हे ȋहदÎुतानात य½ेयास तयार असत. आताही नेमके असेच 
घडले. मÁयआिशयातील मंगोल टोळीवाÊयां́ या वाढ¾या आĎमणांमुळे सेÊजुक तकुɕचे साĦा¶य िखळिखळे झाले. 
¾यां́ या दरबारी असणारे अनेक गुणवान कलाकार िदÊली´या खलजी घरा½या´या आǛयाला आले. खलजी वाÎततूील 
काही वैिशÍǷे या तकुȓ कारािगरांमुळे आली. कमानी´या आतÊया बाजूला बाणा´या टोकांची रागं, कमानी´या 
ȎÎफतांवर उठावाची कमळे, तसेच ȋभती´या दश«नी भागावर अगदी अǗंद अशा उÆया आिण Ǘंद अशा आडËया िवटांची 
ȋकवा दगडांची आलटून पालटून केलेली योजना ही यापैकी काही वैिशÍǷे Çहणून सागंता येतील. आणखीही काही 
ल©णे खलजी वाÎतकुामाचे िवशेष Çहणून सांगता येतात. तांबǹा िसकता पाषाणाचे बाधंकाम व ¾यात मधेच न©ीसाठी 
पांढÉया Îव´छ संगमरवरी दगडाचा वापर खलजी बांधकामातच Ģथम िदसतो. इमारतीवर कुराणा´या वचनां́ या 
पƺयाभंोवती वेलपǄीऐवजी उथळ उठावातील भौिमितक न©ीकाम, िनरिनराÐया Ģकार´या कोरलेÊया जाÐया 
बसिवललेी गवा©े, उठावातील कोनकमानी ǩा गोÍटी पूवȓपे©ा वेगÐया ȋकवा नËया आहेतच, पण अिधक ल©णीय 
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आहेत ते घुमटाचे व कमानȒचे आकार. घुमट थोडासा बसकट झाला आहे तर टोकदार, परंत ुघोǹा´या नालेसारखी 
टोके आत खेचलेली कमान हा पूण«पणे नवीन Ģकार Ģथमच िदसू लागतो. 

गादीवर आÊयावर अÊलाउǈीन खलजी याने Ģथम कोणते काम हाती घेतले तर ते Çहणजे कुवत-उê-इÎलाम 
या मिशदी´या नूतनीकरणाचे. ही इमारत शंभर वषȝपूवȓ बांध½यात आलेली होती. तेËहा ितची डागडुजी करणे 
आवÌयकच होते. िशवाय राजधानीची Ģमुख मशीद Çहणून ितचे मह¾¾वही आता वाढलेले होते या वाढ¾या मह¾¾वाला 
अनुसǘन ित´या आकारातही वाढ करावयास हवी होती. अशा त-हेची वाढ मिशदी´या Ģाकाराचा आकार वाढवूनच 
केवळ श¯य होती. Çहणून मुळातील सव« भाग कायम ठेवुन भोवताली बरीचशी जागा सामावून घेऊन अÊलाउǈीनने 
आखणी केली. जÂुया दश«नी ȋभती´या दोÂही बाजूला ¾याच घाटा´या ȋभती बाधूंन ितचा िवÎतार केला व या ȋभतीमागे 
मोठे Ģाथ«नागृह आखले. भोवतालचा Ģकारही बांधला. ǩा Ģाकारात िठकिठकाणी दरवाजे ठेवलेले होते. ¾यापैकी 
दि©णेकडील दश«नी ȋभतीतील अÊला-इ-दरवाजा ही कमान फ¯त आता िशÊलक आहे. अÊलाउǈीनची या ©ेĝातील 
मह¾¾वाका©ंा िकती मोठी होती याची सा© या पुनबɕधणी´या योजनेवǘन येते. मिशदीचे ©ेĝ ¾याने दपुटीने वाढिवले 
होतेच. आता शेजार´या कुतबुिमनारावरही मात कर½याचे ¾याने ठरिवले. कुतुब´या दÃुपट आकाराचा एक मीनार ¾याने 
बांधावयास घेतला. ¾याचा पिहला मजला बांधून झाला नाही तोच ¾याला मृ¾यूने गाठÊयामुळे ही योजना अध«वट रािहली, 
पण ¾याचा अविशÍट भाग आजही िदसतो. आज जवळजवळ नÍटĢाय झालेली िदÊलीतील 'सीरी' ही नगरी 
अÊलाउǈीननेच वसिवली. िदÊलीला एकमेकाशेजारी ȋकवा एकमेकांवर नऊ नगरी आजपयȊत बसिव½यात आÊया 
आहेत हे ĢिसÁदच आहे. यांपैकी मुसलमानांनी वसिवलेली पिहली नगरी Çहणजे ही सीरी. आज या नगरीचे फारच थोडे 
अवशेष िशÊलक आहेत. मधूनमधून कोठेतरी भ¯कम दगडी तट िदसतात. पण बाकी इमारतȒचे Çहणजे राजĢासाद, 
दरबाराचे िदवाणखाने यांचे अविशÍट भागसुǉा िदसत नाहीत. 

खलजȒ´या नंतर िदÊली´या गादीवर आलेÊया तघुलक घरा½यातील राजांनी आपÊयासाठी राजधानीचे नवे 
शहर वसिव½यास Ģारंभ केला. खलजी घरा½या´या इमारतȒसाठी वापर½यात आला होता असा तांबडा दगड वापर½याचे 
तुघलक Îथाप¾यिवशारदांनी बदं केले. ¾यां́ या सव«च इमारती काळसर प¾थरा´या आिण एकदम पािहÊयाबरोबर 
भारदÎत वाटाËया अशा आहेत. जÂुया परंपरा पुढे कशा चालत येतात ¾याचे उदाहरण Çहणजे तघुलक इमारतȒ´या वर 
िनमुळ¾या होत जाणाÉया ȋभती. क´´या िवटाचें बांधकाम ¶यावेळी करावयाचे असेल ¾यावेळी ȋभती´या 
पाय¿याजवळील भाग Ǘंद ठेवून टोकाकडे ȋभत िनमूळती करत जाणे आवÌयक असते. दगडी बांधकामाला याची जǘर 
नसली तरीसǉुा या गोÍटी वाÎतुकारां́ या इत¯या अंगवळणी पडलेÊया हो¾या की ¾याच ¾यानंी येथेही चालू ठेवÊया. 
अशा ȋभतȒवर चÂुयाचा लेप देऊन उठावाची न©ी कोर½याची पǉतही या इमारतȒवर वापरलेली िदसते. रंगीत कौलांचा 
उपयोग सजावटीसाठी येथे Ģथमच केलेला िदसतो. ȋकबहुना भारतात यापूवȓ तरी (ȋसध Ģांत सोडून इतरĝ) रंगीत कौले 
वापरलेली िदसणार नाहीत. इराणात, अफगािणÎतानात, तसेच मÁय आिशया´या बÉयाच भागात मिशदी व दगȃ ¾यां́ या 
ȋभती अशा कौलांनी संपूण«पणे मढिव½याची Ģथा यापूवȓच ǘढ झालेली होती, हे पूवȓच सािंगतले आहे. वाÎतू́ या 
सजावटीचा सव« इÎलामी कलाकारांना माÂय असणारा आिण शेजार´या देशात सरसहा वापरात असणारा हा Ģकार 
भारतात फारसा Ģचिलत होऊ नये हे थोडेसे आÌचयɕचे वाटते. या ऐवजी चÂुया´या लेपात ȋकवा दगडामÁये उठावाच े
न©ीकाम कर½याची पǉत माĝ सव«ĝ अवलंिबलेली िदसते. दहाËया अकराËया शतकात अफगािणÎतानमÁय े असे 
उठावाचे न©ीकाम सव«च समारतȒवर केलेले िदसते. तेथून आपÊयाकडे ही पǉत आली असणे सहज श¯य आहे. 
¾याचबरोबर येथील वाÎतकुारानंा इमारती´या सजावटीसाठी रंगाऐवजी छायाĢकाशाची योजना कर½याचीच सवय 
पूवȓपासून होती हे िवसǘन चालणार नाही. तुघलक घरा½या´या ¶या काही थोǹाफार वाÎत ूआज िशÊलक आहेत 
¾यामÁय ेतुघलबाद, अिदलाबाद आिण िफǗजाबाद (कोटला िफराजशहा) ही नगरे, िधयासुिǈन, िफरोजशहा, खान- इ-
जहान यांची थडगी; िफǗजाबादेतील जामी मशीद, काली मशीद, िखडकी मशीद, बगेमपूरी मशीद अशासार°या मशीदी 
आिण अनेक िठकाणी बाधं घालून केलेले पा½याचे तलाव याचंा समावेश होते. Ģथम पहावयाचे ते िघयासउिǈनचे थडगे. 
थड±यांची इमारत चौरस असून आतÊया ȋभती आिण अध«वतु«ळाकार घुमट यामुळे ही इमारत अ¾यतं ठशीव िदसते. 
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रंगकामाचा ȋकवा कोरीवकामाचा कोठेही उपयोग केलेला नसनू केवळ वाÎतू́ या अंगभूत Ģमाणबǉतेमुळे ही इमारत 
Ģे©णीय ठरते. या´या भोवताल´या पंचकोनी पिरसराला तटबंदी केलेली असून हे कामही मु°य थड±या´या 
इमारतीसारखेच अ¾यंत ठाशीव आहे. पूवȓ या तटबंदीभोवताली एक मोठा तलाव बांधलेला असून तुघलकाबादेवǘन 
येथे ये½यासाठी पूलही बाधंलेला होता. दसुरी नाव घे½यासारखी वाÎत ूÇहणजे १३७५ ´याआसपास पूण« झालेली िखडकी 
मशीद. सामाÂयपणे िमहरब आिण ȋमबार असलेला भाग पूण«पणे आ´छादलेला असला तरी ¾यासमोरच मोठा चौक हा 
उघडाच ठेव½याची Ģथा होती. िखडकी मिशदीत माĝ मिशदीच ेसव«च ©ेĝ आ´छादलेले असनू उजेडासाठी मÁयभागी 
चार लहान लहान चौक मोकळे ठेवलेले आहेत. इमारतीचा आकार, ¾यासाठी वापर½यात आलेले सािह¾य हा िवचार 
©णभर बाजूला ठेवला तरी हे सव« िवधान Çहणजे एखाǏा राह¾या घराचीच Ģितकृती आहे हे सहज समजनू येईल. सव«च 
©ेĝ झाकून घे½याचा असाच एक Ģय¾न या सुमारास दि©णेकडे गुलबयɕलाही झाला होता. गलुबगɕ´या जÇुमा मिशदी´या 
संयोजकांनी मÁयभागी उजेडासाठी चौक उघडा सोड½याचसेǉुा टाळले होते ¾यामुळे या वाÎतूचा आकार Ģचंड 
असूनसुǉा ती अंधारी व कȗदट झाली आहे. Çहणजे मिशदी´या Ģकृतीला संपूण« आवरण मानवत नाही हे कळून आलेले 
होते. तरीही िक¾यके िठकाणी असाच Ģयोग पुÂहा पुÂहा कर½यात आला गौर´या 'छोटा सोना' या मिशदीचा आराखडा 
असाच आहे आिण तीही अशीच अयशÎवी ठरली असे Çहणावयास हवे. 

िधयासउिǈन´या थड±यानंतर सुमारे पƐास वषȝनी बांधलेले िफरोजशहाचे धडगे ¾याच िवधानावर उभारलेले 
असले तरी ȋभतȒना उǄार िदलेला नाही. ¾या खǹा आहेत. आिण तरीही ही वाÎत ूिततकीच ठसठशीत िदसते. ȋभतीचा 
मधला काही भाग (मंिदरां́ या रथासारखा) थोडासा पढेु काढणे, दरवा¶या´या कमानी एकातएक बसवत जाणे, घुमटाची 
अÍटकोनी बैठक उंच करणे अशा उपायांमुळे ही वाÎत ूअिधक भ¯कम व भरदार िदसू लागली आहे. तुघलक राजांनी 
दोन िनरिनराÐया राजधाÂया वसिवÊयाचे उÊलेख येतात आिण ¾याचे थोडेफार अवशेषही िदÊली´या जवळपास 
पहावयास सापडतात. तुघलकाबाद आिण िफǗजाबाद या दोनही नगराभंोवतलची दगडी तटबंदी आज उभी असली तरी 
¾यामधील राजĢासाद आिण नागरी जीवनाला आवÌयक ¾या इतर वाÎत ूजवळजवळ नÍटĢाय झाÊया आहेत. तुघलक 
राजांनी बांधलेÊया दोÂही राजधाÂया आज जर चागंÊया अवÎथेत िटकून रािहÊया अस¾या तर या काळातील नागरी 
वाÎतिुशÊपाची इतकेच काय, समाजजीवनाचीसǉुा उǄम कÊपना आली असती. परंतु ही उणीव सव«च कालखंडां́ या 
बाबतीत जाणवते. तुघलकां́ यानंतर िदÊली´या गादीवर सÈयद आिण लोदी अशी दोन घराणी आली या दोघांनी िमळून 
१४१४ ते १५२६ असा एका शतकाहून अिधक काळ येथे रा¶य केले. यापैकी बहुतेक सव« राजे आपापÊया रा¶याचा 
डोलारा सांभाळ½यात सतत म±न होते. मÁयवतȓ सǄा दबु«ळ झाली होती असे Çहण½यापे©ा साĦा¶याचा िवÎतार या 
मंडळȒ´या आवा¯याबाहेर गेलेला होता असे Çहणावयास पािहजे. याच Ëयवधानात सतत म±न असÊयामुळे नवीन नगरे 
वसिवणे, फार मोठे राजĢासाद बांधणे इतकेच काय, मोठाÊया मिशदी बांधणे हे सǉुा या राजांना श¯य झाले नाही. ¾यानी 
बांधली ती फ¯त थडगी आिण अपवाद Çहणूनज की काय, एक-दोन मिशदी. या थड±यांपैकी Ģ¾येक वाÎत ूही Îवतंĝपणे 
दश«नीय ȋकवा Ģ©णीय होती असे Çहणता येणार नाही. माĝ ¾यातून वाÎतुिशÊपा´या Ģगती´या काही िदशा ÎपÍट होत 
जातात. पुढ´या काळात बांध½यात आलेÊया ससराम येथील शेरशहाचे थडगे ȋकवा आ±Đाचे ताजमहाल यासार°या 
वाÎतूं´या योजनेतील बीजे या काळात ǓÍटो¾पǄीस येतात. मुगलां́ या काळात उÆया रािहलेÊया वाÎतुिशÊपा´या परंपरेची 
सĝेूही येथे गवसतात. काही काय«कारण भाव ÎपÍट होत जातात. एवǺासाठी सÈयद व लोदी या घरा½यां́ या काही 
वाÎतूंचे दश«न ²यावयाचे. थड±यां́ या इमारतȒचे दोन Ģकार िदसतात. एक चौकोनी आिण दसुरी अÍटकोनी, चौकोनी 
थड±यांची कÊपना पूवɕपार चालत आलेली असून काही मह¾¾वा´या नमुÂयाचंी दखल वर घेतलेलीच आहे. ȋभतीचा 
मधला बराच भाग Ģ©ेिपत कǘन ¾यात Ģवेशǎाराची कमान बसिव½यास Ģारंभ झालेलाच होता. Ģवेशǎारासाठी 
एकातएक दोनतीन कमानीही बसिव½यात येऊ लागÊया हो¾या. मधली कमान सोडून ȋभतीचा सारा भाग आǄापयȊत 
सपाटच ठेव½यात येई. आता दश«नी भागावर मÁयभागी आडवी रेघ ओढÊयासारखा Ģ©ेिपत थर बसिव½यत येऊ 
लागला. ¾यामुळे जे दोन आडवे पƺे तयार होतात ¾यात उठावाचे कमानदार कोनाडे आता बसिव½यात येऊ लागले. 
मधली कमान पूवȓसारखीच रािहली पण दोÂही बाजूं´या िभतȒवर उठावा´या कमानȒ´या रांगा िदसू लागतात. आत उजेड 
आिण हवा य½ेयासाठी काही वेळा कोनाǹांऐवजी ¾याच आकाराची जाळीदार िखडकीही बसिवलेली िदसते. बाहेǘन 
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बघताना इमारत दमुजली आहे असा भास होते. ितचा Ģि©Ãत भाग आिण चारी बाजूचे कोपरे यावर छोटी छोटी िशखरे 
ȋकवा कळस बसिवलेले आहेत. ȋभतȒ´या मा¿यावर किपशीषȃ िदसतात. थड±याचा घुमट थोडासा उभट कर½यात येऊ 
लागला. या वाÎतू́ या िनरिनराÐया घटकां́ या आकारात आिण परÎपर Ģमाणात कमी-अिधक बदल कǗन अशी अनेक 
थडगी िदÊली शहर व आसपासचा पिरसर येथे बांध½यात आली. असे बदल घडिवले तरी मूळ वाÎतयुोजना तीच रािहली 
हे Áयानात ठेवावयास हवे. 

अÍटकोनी थड±याची कÊपना तुघलकां´या राजवटी´या शेवटी शेवटी साकार झालेली होती. खुǈ िदÊलीतच 
िफरोजशहाचा मु°य Ģधान खान-इ-जहाँ ितलंगी याचे थडगे या Îवǘपाचे आहे. थड±याची मु°य इमारत अÍटकोनी 
िवधानावर उभारलेली आहे. Ģ¾येक ȋभती´या समोर Ëहराडें काढलेले आहेत. Çहणजे अÍटकोनी थड±याभोवती ¾याच 
िवधानाचा Ģदि©णा माग« तयार झाÊयासारखा होतो. या Ëहराǹंा´या उǈेश Ģदि©णेसाठी रÎता तयार करणे असा माĝ 
नËहता हे Áयानात ठेवावयास पािहजे. कारण या िवधीस इÎलामी कम«काडंात Îथान नाही. Ģ¾येक Ëहरांǹा´या दश«नी 
ȋभतीत तीन तीन कमानी काढलेÊया आहेत. मुबारक शहा सÈयद याचे १४३५ ́ या सुमारास बांधलेले थडगे याच Ģकारचे 
आहे. ¾यात आणखी काही सुधारणा घडवून आणलेÊया िदसतात. घुमटाची षोडषकोनी बैठक नेहमीपे©ा जाÎत उंच 
कǘन ित´या Ģ¾येक कोनावर छोटा छोटा कळस बसिव½यात आला. Ģ¾यके ȋभती´या डो¯यावर मÁयभागी अÍटकोनी 
छĝी बांध½यात आली. आिण अÍटकोना´या Ģ¾येक कोनाला उतर¾या आकाराचा धीरा दे½यात आला. मुबारक शहाच 
वारस महमद शहा याचे थडगेही याच Ģकारचे आहे. फ¯त एका अगंा´या बाबतीत फरक केलेला िदसतो. मुबारक 
शहा´या थह±यां́ या घुमट काहीसा बसकट आहे. ¾याभोवताली अनेक छĂया आहेत. ¾यामुळे या वाÎतचूी Çहणावी तशी 
छाप Ģे©कां́ या मनावर पडत नाही. महंमद शहा´या थड±यात हा दोष काढून टाकलेला असून घुमट खूपच उंच केलेला 
आहे. िनरिनराÐया घटकां́ या परÎपर Ģमाणांचा चांगलाच बोध वाÎतकुाराला झालेला असÊयामुळे ही वाÎत ूखूपच 
उठावदार झालेली आहे. अÍटकोनी थड±यां́ या या मालेतील सवȘ¾कृÍट Çहणता येईल असा नमुना माĝ ¾यानंतर आणखी 
शंभर वषȝनी तयार झाला तो Çहणजे िबहारमधील ससराम येथे बांध½यात आलेले शेरशहा सूर याचे थडगे. ¾याचे सिवÎतर 
वण«न व ¾याची चचɕ ही पुढे केलेली आहे. सÁया परंपरेचे सात¾य दाखिव½यापुरता ¾याचा ऊÊलेख केला आहे. 

मोठाÊया मिशदȒची बाधंकामे झाली नाहीत हे आधी सािंगतलेच आहे. परंत ुकाही अपवादा¾मक उदाहरणे 
Áयानात ²यावयास हवीत. अशा दोन मिशदी लोदी घरा½याचा काळातÊया आहेत. तर दोन सूर घरा½या´या काळातील. 
या मिशदȒ´या संयोजनामÁये इतके साÇय आहे की यातील कोणतीही मशीद ही ¾या परंपरेची िनदश«क ठरेल. या मिशदीत 
Ģवेश करतानाच हा फरक जाणवतो. पूवȓ Ģवेशासाठी एक मोठी कमान असे. ¾याऐवजी आता Ģवेशǎारा´या 
कमानीभोवती मोǸा आकाराचे दालन बांधून ¾यावर ÎपÍट िदसेल असा मोठा घुमटही उभार½यात येऊ लागला या 
देवळीतून आत गेÊयावर समोर´या बाजूला जे Ģाथ«नागृह िदसते ¾याला पाच कमानी आहेत. ¾यातील मधÊया 
कमानीभोवतालची ȋभत पुढे काढलेली असून Ģवेशा´या कमानीभोवती एक मोठी िदखाऊ कमानही उभारलेली आहे. 
ही कमान आिण Ģवेशाची कमान यां́ यामÁये जी ȋभत येते ¾यात मधोमध एक स¶जा काढलेला िदसतो. कमानȒ´या 
ȎÎफतावर तसेच बाजू́ या ȋभतीवरही हरत-हेचे कोरीवकाम केलेले िदसते. Ģाथ«नागृहा´या या इमारतीवर तीन घुमट 
बसिवललेे िदसतात. यापैकी मधला आकाराने बराच मोठा असे. Ģाथ«नागृहामÁये ¶या िठकाणी िमहरब बसावावयाची 
ती जागा थोडीशी मागे घेतलेली िदसते. Çहणजे माग´या बाजूने पािहले तर एक Îवतंĝ खोली काढÊयासारखेच िदसते. 
दोÂहीकड´या कोपÉयांवर अÍटकोनी बǘुज उभारलेले आहेत. माĝ हे भरीव नसून ¾या´या ȋभतीत कमानदार गवा©े 
आिण स¶जे िदसतात. या स¶¶यांसाठी वारपलेले घडीव हÎत, इतरĝ काही िठकाणी वापरलेले दगडी खाबं व अध«Îतंभ 
या सगÐयाचंा िवचार केला तर एक गोÍट ÎपÍटपणे िदस ूलागते. पूव« परंपरेने चालत आलेले िǎिमती वाÎतुसंयोजन 
बाजूला ठेऊन आता िĝिमती संयोजनाकडे जाÎती जाÎती ल© दे½यात येऊ लागले आहे. यासाठी ȋभतीची मोडणी कǘन 
घडीव हÎत व स¶जे अशासार°या साधनाचंा उपयोग केलेला िदसतो. ȋहद ूमंिदरे मोडून तोडून टाक½या´या रा¶यक¾यȝचा 
सपाटा असला तरी ȋहद ू िशÊपपरांपरा मोडून टाकणे ¾यांना श¯य झाले नाही. इतकेच नËहे तर परंपरागत भारतीय 
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संकÊपनांचा Ģभाव िठकिठकाणी वाढतच गेलेला िदसतो. ĢÎततु´या मिशदी´या इमारती याच Ģभावा´या िनदश«क 
Çहणता येतील. 

शेरशहा´या थड±या´या इमारतीची आखणी करताना वाÎतुकाराने आपÊया डोÐयासमोर जी योजना ठेवली 
होती, ¾यात हा दोष ¾याने दरू केला आहेच आिण Îवतंĝपणेसǉुा ती इमारत Ģे©णीय आहे, परंपरेचा िवचार न करता 
पािहले तरीही ! अÍटकोनी इमारत आिण ¾याभोवती कमानदार ओवÉया कायम ठेवÊया पण तीन मोठे फरक केले. ही 
इमारत एका उंच चौथÉयावर उचलली. दसुरे Çहणजे ओवÉयां́ या मा¿यावर खǹा, भरीव ȋभतȒचा एक मजला बांधला. 
Çहणजे संबधं इमारतीला पुरेशी उंची िदली. हा मजला हसनखाना´या थड±यातही असला तरी या इमारतीला जोते 
नसÊयाने Ģमाण िवÎकटते. तसे येथे होऊन िदलेले नाही. िशवाय, ितसरा माग« Çहणजे Ģ¾यके मजÊयावर यो±य ¾या 
आकारा´या छĂया बसिवलेÊया आहेत. यामुळे बघणाराची नजर हळूहळू वर जाते व कळसापयȊत पोचते. वाÎततू हा 
जसा अंगभूत फरक झाला तसा वाÎतू́ या पाÌव«भूमीतही झाला. इमारतीचा आकार मोठा, चौथरा २५०' चौरस व वाÎतूची 
उंची १५०' अशी आहे. ही इमारत १४००' लांबीǗंदी´या एका िवÎतीण« तलावात उभारलेली आहे. थड±यात जाणाये½यास 
नावांचा उपयोग करावा अशीच पिहली कÊपना होती परंतु ¾यानंतर एक पूल बांध½यात आला. तो मोठाÊया दगडी 
खांबांचा व तुळयाचंा आहे कमानȒचा नाही. 

या Ģचंड इमारती´या ȋभती व घुमट रंगाने मढिवलेले होते ! लाल, िहरËया, िपवÐया रंगात भौिमितक न©ीकाम 
केलेले आहे. काही भागावंर िनळी-िपवळी िझलईची कौले बसिवली होती. तर घुमट सफेद केलेला होता. कळस 
अथɕतच सोनेरी. ǩा त-हे´या सजावटीने इमारतीचा सव« Ģौढपणा गाभंीय« नÍट होत असले पािहजे यात शंकाच नाही, 
परंत ुत¾कालीन पǉत ȋकवा आवड जशी, तसेच काम िशÊपकार करीत जाणार. 

  

भारतात य½ेयापूवȓ मुगल साĦा¶याचा संÎथापक बाबर आिण ¾याचा पुĝ हुमायून या दोघांनाही पȎÌचम व मÁय 
आिशयातील कला व िशÊप याचें उǄम दश«न घडलेले होते. काही आदश« ¾यां́ या डोÐयासमोर कळत- नकळत उ¾पƐ 
झालेले होत. पैकी बाबरने आपÊया राजधानीत मोठाली उǏाने लावली. आता ती संपूण«पणे नामशेष झाली आहेत. 
त¾कालीन िचĝातून बाबरचे दश«न घडते ते उǏाना´या आखणीवर, लागवडीवर देखरेख करणाÉया, िकÊयां´या 
बांधकामावर देखरेख करणाÉया! या´या काळातील अगदी थोǹा इमारती िशÊलक आहेत, व ¾या सव« मिशदी असून 
खुǈ बाबरच Çहणतो की ¾या 'ȋहदÎुथानी' आहेत. ¾या´या उà गारातील िहणिव½याचा सूर बाजूला ठेवला तरी ¾याला 
Îवतःला काही िनराळे करता आले नाही, कर½यास वेळ िमळाला नाही हे िशÊलकच राहते. आ±Đा´या लोदी 
िकÊÊयातली जामी मशीद, संभळची जामी मशीद आिण पािनपतनजीक असणाÉया काबलुी बागेतील एक मशीद 
बाबर´या काळातील Çहणून दाखिवÊया जातात. ¾या ȋहदÎुथानी परंपरेतील आहेत व ¾यां́ याबǈलच बाबरने आपली 
नापसंती Ëय¯त केली आहे. हुमायूनला गादी सोडून इराणात पळून जावे लागले व ¾या´या जागी शेरशहासूर याचे रा¶य 
आले. आपÊया पंधरा वषȝ´या अÊप कारिकदȓत ¾याने बाधंिवलेÊयावाÎतूंवǘन असे िदसते की, ¾याने Îथािनक परंपराच 
जोपासली, समृǉ केली. सूर राजवंश नÍट कǘन ȋहदÎुथानचे साĦ¶य पुÂहा िमळिवÊयावर हुमायूनने िदÊलीत आणखी 
एका नगरीची भर घातली ितचे नाव 'दीप पÂहा' िवÌवाधार! या नगरीची. 

िशÊपकाराची नाविनशाणीही आता िशÊलक नाही पण ित´याच शेजारी एका िवÎतृत आवारत मुगल 
वाÎतिुशÊपाचा एक Ģे©णीय आिवÍकार हुमायून´या कबरी´या ǘपाने उभा आहे. शेरशहाने आपले थडगे एका तलावात 
उभे केले तर हुमायूनचे हे थडगे हिमदा बानू िहने एका िवÎतीण« उǏाना´या मधोमध उभे केले. हे काम ¾या´या मृ¾यूनंतर 
चौदा वषȝनी पूण« झाले. वाÎतचेू संपूण« दश«न एकदम घडावे, ¾यात कोठे आडकाठी येऊ नये, िशवाय ितला रंगीबेरंगी 
पाÌव«भूमीही लाभावी यासाठी ही योजना तयार कर½यात आलेली होती. हा िवचार ȋहद ूिशÊपकारांना केËहाच सुच ूनय े
याचे आÌचय« वाटते, पण सचुला नाही हे माĝ खरे. एक कोणाक« चे सूय«मंिदर सोडले तर बाकी सव«ĝ मंिदरांची इतकी 
दाटी केली आहे की कोण¾याच वाÎतलूा Îवतंĝ, Îवयंपूण« असे अȎÎत¾व लाभत नाही. मंिदरांचे आकार Ģचंड आहेत. 
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सौÍठवपूण« आहेत, पण ती एकमेकाशेजारी, एकमेकासमोर, एकमेकाआड येत असÊयाने नीटशी िदसतही नाहीत, मग 
¾याचंी छाप पड½याची गोÍटच नको. सÊतनती´या काळात अनेक इमारतीत हा दोष आढळतो. मुगल िशÊपकार माĝ 
याबाबतीत अ¾यंत कटा©ाने हा दोष टाळताना िदसतात. 

थड±या´या उǏानाचे आवार Ģचंड आकाराचे आहे. ¾या´या भोवती कोट घातलेला असून ¾याला चारी िदशांनी 
दरवा¶यांवर कमानी आिण ¾यावर डौलदार गोपुरे बाधंली आहेत. आत गेÊयावर ǓÍटीस पडते ती उǏाना´या मÁयभागी 
एका उंच पीठावर उभी असलेली लाल दगडाची इमारत. ित´या मा¿यावरील घुमट माĝ सफेत असून ȋभतȒवरही 
अधूनमधून सफेत संगमरवरा´या आडËयाउÆया प¹Ƿा आहेत. इमारतीचे िवधान चौरस असून पीठाची उंची साडेसहा 
मीटर आहे. या भागाला 'पीठ' Çहटले असले तरी ¾याची रचना मंिदरां́ या पीठापे©ा सव«Îवी िभƐ आहे. येथे रथ, थर यांना 
जागा नाही, ¾याचंी जागा डौलदार आकारा´या कमानी´या ओळीने घेतली आहे. Ģ¾यके बाजूला मधÊया कमानीत िजने 
घालून चौथÉया´य मा¿यावर जा½याची सोय केली आहे. खुǈ थड±या´या इमारतीचे िवधान बाǩा¾कारी तरी चौरसात 
बसणारे आहे. पण ते िततके साधे नाही. मÁयभागी थड±या´या मु°य दालनाचा चौरस आहे व ¾या´या चारी कोपÉयांना, 
एकाच आकाराचे अÍटकोन बसिवले आहेत. ǩा अÍटकोनाचंा काही भाग मु°य चौरसावर आÊयाने ¾याचाही आकार 
बाǩा¾कारी तरी अÍटकोनी झालेला िदसतो. कोण¾याही एका बाजूने बिघतले तर असे िदसते की कोपÉयाचे अÍटकोन 
मु°य चौरसापे©ा बरेच पुढे आलेले आहेत. ¾यामुळे ȋभतȒचा मधला भाग आत घेतÊयासारखा िदसतो. माĝ ¾या भागाची 
उंची अÍटकोनी दालनां́ या िभतȒपे©ा बरीच जाÎत ठेव½यात आली आहे. मधÊया भागात एकेक Ģचंड कमान ȋकवा 
अध«घुमट आहेत. पȎÌचमे´या बाजूने आत जा½यास दरवाजा आहे. इमारती´या मा¿यावर िठकिठकाणी डौलदार छĂया 
बसिवलÊेया आहेत. मु°य दालनावर एक उंच पण काहीशा फुगीर वाटणाÉया घुमटाचे आ´छादन आहे. याबाबतीत येथे 
एक नवीन पǉत वापरलेली िदसते. एकातएक असे दोन घुमट आहेत. एक छपराचा, बाहेǘन िदसणारा, दसुरा ¾या´या 
आत, पण बÉयाच खाली, खूपच बसकट असा छताचा, दालना´या आतून िदसणारा. ही Ģथा इराणात Ģचिलत होती. 
एकच घुमट असला तर आतÊया बाजूने पाहताना छताचा आकार व उंची Ģमाणहीन वाटतात, तो पिरणाम या योजनेमुळे 
नाहीसा होतो. चारीबाजनूा असणाÉया वर उÊलेिखलेÊया अध«घुमटांची कÊपनाही इराणीच आहेत माĝ या इमारती´या 
सजावटीत असे काही भाग आढळतात की ते ȋहदÎुथानाखेरीज अÂयĝ पहावयास िमळणार नाहीत! कमानȒ´या ȋकवा 
दरवा¶यां́ या कोपÉयावर बसिवले अÍटकोनी अध«Îतंभ, ¾यातील पूण«कलाशांची Ģतीके, िखड¯यांना बसिव½यात 
आलेÊया दगडी जाÐया, लाल-पांढÉया पाषाणांचे रेखीव काम आिण मु°य Çहणजे मा¿यावरील डौलदार छĂया ही सव« 
केवळ Îथािनक वैिशÍǷे Çहणावयास हवीत. 

या इमारतीचा िशÊपकार कोणी िमरक िमझɕ िघयास नावाच होता. तो बहुधा इराणी असावा. ¾याने मूत«ǘप 
िदलेÊया या योजनेचे अनेक अवतार पुढ´या काळात पहावयास िमळतात. हुमायून´या कबरीनजीकच असणारी अतघा 
खान याची कबर यातील Ģमुख. या´या ȋभतीवर रंगीत कौलांची न©ी आहे. सजावटीचा इतर तपशीलही काहीसा िभƐ 
आहे. माĝ वाÎतुयोजनेचे सामाÂय Îवǘप तेच आहे. १५५६ नंतर मुगल साĦा¶याची राजधानी िदÊलीहून आ±Đाला 
गेली. ती १६३८ पयȊत तेथे होती. साहिजकच दरबारी आǛयाने िनमɕण झालेले वाÎतकुाम यापढेु आ±Đाला पहावयास 
िमळते. ÎथलाÂतराबरोबर वाÎतूंबाबत´या ǓÍटीकोनातही फरक झालेला िदसतो. एक Îवतंĝ शैली अȎÎत¾वात आलेली 
िदसते. अकबरा´या रा¶यारोहणानंतर बराच काळ असा गेला की ¶यात नवीन बांधकामाला Ģारंभ झाला नाही. ȋकबहुना 
शेरशहा´या मृ¾यूनंतर, हुमायून´या कबरीखेरीज दसुरे कोठलेच नाव घे½यासारखे बांधकाम झाले नाही. ¾यानंतर, Çहणजे 
१५६४ नंतर माĝ जवळजवळ चाळीस वषȝनी अकबरा´या Ģ¾य© आªेने ȋकवा ¾या´या उǄेजनाने साĦा¶यात 
िठकिठकाणी नवी नगरे उभी रािहली. नËया वाÎत ूमोǸा सं°येने उभारा½यात आÊया. यातील बरेच काम काळा´या 
उदरात नÍट झाले आहे. काही िठकाणी अकबरा´याच पुĝपौĝांनी ¾या´या इमारती पाडून नËया घाटा´या इमारती 
उभारÊया. अकबराने पुनर«चने´या ǓÍटीने उचललेले पिहले पाऊल Çहणजे राजधानीचे ÎथलाÂतर. हा बदल कशासाठी 
कर½यात आला हे सागंणे अवघड आहे. केवळ सुर©ा हेच कारण असावे असे Çहणता येत नाही, कारण, नवीन राजधानी 
केलेले आĐा शहर िदÊली´या फ¯त सवाशे मैलच दि©णेला आहे. तसेच ती एखाǏा डȗगरी िकÊया´या आǛयाने उभी 
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रािहली होती असेही नाही. तरीसुǉा अकबराने राजधानी हलिवली आिण नंतर´या मुगल सĦाटांनी ती तेथेच ठेवली हे 
खरेच आहे. मुगल साĦा¶या´या जवळपास अÎतापयȊत ती तेथेच रािहली. 

आ±Éयाचे काम Îवाभािवकपणेच भोवताल´या तटबंदी´या आिण राजĢासादा´या बाधंणीने सǘु झाले. 
याबरोबरच लाहोर, अलाहाबाद, अजमेर अशा िठकाणी िकÊले व राजĢासाद बांध½यात आले. पुढ´या काळात 
नजीक´या फǄेपूर-िसĎी येथेही राजĢासादांची उभारणी झाली. माĝ या नगरीचे नशीब आ±Đासारखे थोर नËहते. केवळ 
वीसपंचवीस वषɕतच या नËया नगरीकडे सĦाटांचे दलु«© झाले. काही इमारती िशÊलक असÊया तरी बÉयाचशा पडून 
गेलेÊया आहेत. तो भाग नंतरचा झाला. अकबरा´या काळाकडे पािहले तर असे िदसते की ¾याने लहानमोǸा अशा 
जवळपास पाचशे इमारती बांधिवÊया, ऐने अकबरीचा कतɕ अबुल फाजल सागंतो की या बांधकामासाठी ¾याने गुजरात 
व बंगाल इकडून कारागीर आणले होते. अबूल फाजलची ही सा© नसती तरीही अकबराचे वाÎतिुशÊप या बाबतीत 
इतके बोलके आहे की ¾याचे सव« बांधकाम Îथािनक परंपरेतनू िनमɕण झाले आहे यािवषयी कोणालाच शंका रहात 
नाही. हुमायून´या कबरीत Ģकषɕने जाणवणारा इराणी Ģभाव अकबरा´या इमारतीत काहीशा अभावानेच तळपतो.  

आ±Éयाचा िकÊला आकाराने लहान नाही. यमुने´या एका तीरावर िवसावलेली तटांची ȋभत जवळजवळ दीड 
मैल पिरघाची आहे. ितची उंची थ¯क कǗन सोडणारी आहे. सǄर फूट लालसर अशा िसकता पाषाणा´या उǄम घडीव 
दगडाचंा हा कोट बांधलेला आहे. तटा´या मा¿यावर किपशीषȃ, माÉयासाठी बं±या, झरोक हे आहेतच. पण ही केवळ 
ठोकळेबाज ȋभत राहू नये, ितचे दश«न सुखद Ëहावे यासाठी काही योजना केलेÊया आहेत. न©ीकामासाठी पांढÉया 
संगमरवराचा उपयोग केला आहे. ȋभती´या पृÍठभागावर ¾या´या आडËया उÆया पƺया उठावात बसवÊया आहेत. 
¾यामुळे ¾याची लहानमोǸा आयतात िवभागणी होते. घरा´या ȋभतीची अशीच िवभागणी केलेली असे. या चौकटीत 
ओळीने भासमान (false) व खरोखरी´या कमानी बसिवलेÊया आहेत. खेरीज लहानमोǸा छĂया, स¶जे, मनोरे यांचीही 
िठकिठकाणी योजना केली आहे. िकÊÊयाला मु°य असे दरवाजे दोनच आहेत. ¾यापैकी 'िदÊली दरवाजा' िवशेष Ģे©णीय 
¶या´यात सजावटीची वरील सव« अंगे समािवÍट केलेली आहेत. इतरĝ बाधं½यात आलेÊया िकÊÊयांचे Îवǘप 
थोǹाफार फरकाने हेच होते. तटा´या आतील जागेचे दोन ÎपÍट भाग पडले आहेत. एका भागात शासकीय इमारती, 
दसुÉयात खाजगी िनवासÎथाने. काही मिशदीही बाधंÊया हो¾या. या मिशदीसोडून बाकी बहुतेक सव« इमारती, साठपासÍट 
वषȝनंतर अकबराचा नात ूशहाजहान याने आपÊया मनाĢमाणे पुÂहा बांधवून घेतÊया. पिहÊया पाडूनच ¾याने नËया 
इमारतȒना जागा केली होती हे वेगळे सांगवयास नकोच. मु°य फरक झाला तो असा की आता लाल पाषाणाऐवजी 
सफेत संगमरवर आला. पण तो पुढचा भाग झाला. आपÊया मूळ ǘपात ¶या वाÎत ूिटकून आहेत ¾यांचेसुǉा सिवÎतर 
वण«न देणे ȋकवा ¾याची Îवतंĝ चचɕ करणे अश¯य आहे. इतकी ¾याची सं°या मोठी आहे. एकाएका वगɕची चचɕ करता 
येईल. 

आĐा िकÊÊयाचे व ¾या´या दरवा¶याचे वण«न वर आलेच आहे. याच योजनेचा एक अितभËय आिवÍकार 
फǄेपूर िसĎी येथील 'बुलंद दरवाजा' या इमारतीत िदसतो. जामी मिशदी´या दि©णेकडील तटात हा बाधंलेला आहे, 
माĝ तो मिशदी´या मूळ योजनेचा भाग नाही. दोघां́ या रचनेत पंचवीस वषȝचा फरक आहे. तेËहा हा दरवाजा Çहणजे तो 
¶या´यात बसिवलेला आहे ते गोपुर, ही एक Îवतंĝ इमारत समजावयास हवी! खुǈ गोपुराची उंची १३४' आहे आिण 
¾याचा पायथा जिमनीपासून बेचाळीस फूट वर उचललेला आहे. Çहणजे Ģ¾य©ात ही इमारत पावणेदोनशे फूट उंचीची 
होते. पायÉयांचा एक Ģचंड घाट बुलंद दरवा¶या´या पाय¿याशी नेऊन सोडतो. गोपुरा´या इमारतीची Ǘंदी १३०' आहे. 
Çहणजे ¾याचा आकार एखाǏा चौकोनी (Ģ¾य©ात अÍटकोनी) ठोकÐयासारखा भासतो. पण नजरेवरचा हा Ģचंड भार 
हलका कर½यासाठी पूवȓĢमाणेच येथेही ȋभती´या पृÍठभागाची चौकटीत िवभागणी, काळे-पांढरे संगमरवरी पƺे याचंी 
योजना केलेली आहे. िशवाय मा¿यावर लहानमोºचे मनोरे आहेतच. आतून Çहणजे गोपुरा´या माग´या बाजूने असे 
एकसंध दश«न घडत नाही. इमारत दोन तीन टÃÃयात, भूमीत िवभागलेली िदसते. िशवाय तीन मोठाÊया कमानी 
बसिवलÊेया असÊयामुळे फार मोठा सलग पृÍठभाग डोÐयासमोर जाणवत नाही. आĐा िकÊÊया´या गोपुरात हीच 
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योजना थोǹाफार फरकाने वापरलेली आहे. समोरची Ģचंड कमान वÎतुतः हुमायून कबरीसारखाच हाही अध«घुमटच 
आहे. पण आकार व बाǩरेषा याचा येथील डौल िनराळाच आहे. Ģ¾य© Ģवेशासाठी मÁयभागी कमानदार दरवाजा आहे. 

इमारतȒचा दसुरा Ģकार Çहणजे मशीद, ¶या ¶या िठकाणी िकÊले बांधले ¾या ¾या िठकाणी जामी मिशदी 
आहेतच. मिशदीची इमारत ही िशÊपकारा´या Ģयोगाची जागा नËहे. ¾यामुळे पूवɕपार चालत आलेलेच िवधान व 
रचनातंĝ सव«ĝ िदसते. या आधी´या पƐास वषȝत एक मोठा फरक घडू लागला होता तो येथे पूण«पणे िवकिसत झालेला 
िदसतो. मु°य िमरहबी´या समोरची, Çहणजे मुखदश«ना´या मधली कमान इतर कमानȒपे©ा जाÎत मोठी ठेव½याची पǉत 
अगदी कुवत-उल इÎलामपासूनच होती. आता ǩा कमानीचा आकार इतका मोठा कर½यात आला की ती इतर भागांना 
मारक ठǘ लागली. फǄेपूर´या जामी मिशदीत हे वैग½ुय Ģकषɕने जाणवते. ¾यातच हल¯याफुल¯या छĂया मा¿यावर 
बसिव½यात आÊया आहेत. ¾या येथे अÎथानी वाटतात, इमारतीचे गांभीय«च नÍट करतात. या मिशदीचे आणखी एक 
उÊलेखनीय अंग Çहणजे मंडपा´या ȋभतȒची रंगीत सजावट. 

अकबराचे राजĢासाद आतापयȊत वण«न केलेÊया इमारतीपे©ा सव«Îवी िभƐ आहेत. ¾याचंी Ģकृती, ¾याचंी रचना 
सगळेच िनराळे आहे. हा भेद, िशÊपकारांचे कौशÊय ȋकवा िविशÍट Ģकार´या सामĐीची (दगडाची) उपलÅधी 
एवǺातूनच उ¾पƐ झालेला नाही. कारण अकबरापाशी ȋहद ूव मुसलमानी, दोÂही पǉतीने काम करणारे आिण ते 
उ¾कृÍट Ģकारे करणारे भरपूर करागीर होते. आतापयȊत पािहलेÊया इमारतȒवǘन याचीच सा© पटते. दसुरे असे की 
धाȌमक, लÍकरी आिण नागरी या तीÂही Ģकार´या इमारतȒना एकच सािह¾य वापरलेले आहे. ते Çहणजे लालसर िपवळा 
िसकता पाषाण व काळा पांढरा संगमरवर. आिण तरीही धाȌमक व नागरी िशÊपां́ या Îवǘपात इतकी कमालीची िभƐता 
आहे. हा फरक मूलभूत आहे आिण तो हेततुः आणलेला आहे. तो आवडीचा आिण नावडीचा भाग आहे. राजĢासादात 
सव« बांधकाम तलुाधािरत आहे. कमान िदसलीच तर नावाला. खांब व तुळया आÊया Çहणजे ¾या´या पाठोपाठ Îतंभशीषȃ, 
हÎत, तीर हे भाग अपिरहाय«पणेच येतात. आÇĐा´य व फǄेपूर´या Ģासादाचंी रचना दगडी असली तरी ¾याचा वाण आहे 
लाकडीच! काÍठािशÊपाची ही दगडातील Ģितकृती आहे. कोरीवकामातून श¯य तेथे पशुपÑयां́ या मूतȓचे उ´चाटन 
कर½यात आले आहे; मानवी मूतȓचे तर नावच ²यावयास नको. पण वेलपǄीचे, फुलापानांचे कोरीवकाम इतके 
कौशÊयपूण« आहे की ते कोरणाÉया हातात िछƐी हातोडी वषɕनुवषȃ िपǺानिपǺा खेळली असली पािहजे यात शंकेला 
जागा रहात नाही. बांधकाम तुलाधािरत असले तरी कोठेही लहानसहान कॉझे असे झालेले नाही. हËया तेवǺा लांबी´या 
तुळया, खाबं खाणीतून िनघत होते. मंिदरांĢमाणे या इमारतȒवर बाहेर´या बाजूने खूपच Ģि©Ãत कपोत आहेत. ¾याना 
आधार आहे तो अितशय सुनक घडणी´या अशा हÎतांचा. 

चार लोकांना ऊठबस करता येईल असा साव«जिनक Îवǘपाचा एक आिण घरातील माणसांसाठी दसुरा असे 
दोन Îवतंĝ भाग पाडलेले आहेत. पूवȓपासून हा भेद हाताच, पण आता तो अिधक कटा©ाने पाळलेला आिण ¾याला 
ÎपÍट िशÊपǘप िदलेले िदसते. इमारतȒची उभारणी उघǹा चौकाभंोवती झालेली आहे. चौकाभोवती मोकÐया 
ओवÉया असत. आपÊयाकडे जÂुया वाǹाचंी आखणी अशीच असते. ¾यां´या आत िनरिनराÐया खोÊया, दालने 
येतात. मुगलां́ या राजवाǹात, साव«जिनक आिण खाजगी एवढे दोनच भाग पाडून चालणार नËहते. कारण 
अंतःपुरातसǉुा कÃपे पाडणे आवÌयक होते. अनेक रा½या असÊयाने Ģ¾यकेीला Îवतंĝ दालने, महाल असणे जǘर 
होते. यातही मानापमानाचा ĢÌन गुंतलेला असे. ¾यामुळे फǄेपूर सार°या िठकाणी अगदी एकसारखे महाल बाधंलेले 
आहेत. ¾यांना आधुिनक पǉती´या 'Åलॉक' चे नाव शोभून िदसेल. ते सगळे अगदी एकमेकांसारखे आहेत, कुठेही काही 
अिधक नाही काही उणे नाही. Ģ¾येकात जा½यासाठी बंिदÎत माग« आहेत. जयपूरनजीक´या नहारगडावरील राजĢसादांची 
आखणी व बाधंणी थोǹा पुढ´या काळातील असली तरी 'बहुप¾नीक' राजवाडयाचे ते एक उ¾कृÍट उदाहरण आहे. 
इतका Îवयंपूण« संपूण« महाल अÂयĝ किचतच पहावयास सापडतो. अथɕत हा पुढचा भाग झाल. आज फǄेपूर-िशĎी 
आिण आĐा येथली राजĢासादात अगदी नाव घे½यासारखे Çहणजे िबरबलाचा वाडा, जोधबाईचा Ģासाद, िदवाण ई-खास 
आिण जहांिगरी महाल. या सगÐयां́ या िवधानात िविवधता असली तरी रचनेचे तंĝ व Îवǘप बÉयाच Ģमाणात सारखीच 
आहेत. ȋभती´या पृÍठभागावर लहानमोǸा कोनाǹांची योजना, बाहेरचे कपोत (स¶जे) घुमटां´या छĂया अशा िविवध 
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Ģकारांनी या इमारती नटिवलेÊया आहेत. या इमारतȒचे मोठाले भाग चारी बाजूंनी उघडे असलेले मंडपच आहेत. 
िसĎी´या िदवाण-इ-खासमधे एकाच खाबंावर आधारलेले आिण छोǷा पुलांनी जोडलेले आसन सव«ĝ Ģिसǉ आहे. 
अशा त-हेचे हÎतांचे 'झाड' अÂयĝ कोठेच पहावयास सापडत नाही. ȋहद ू िशÊपिवशेषाचंा हा काहीसा अितरेकी 
आिवÍकार  Çहणावा लागतो. ती उǄरकाळाची एक ĢवृǄी झाली होती असे वाटते. 

अकबरा´या काळाचे एकंदर वाÎतुिशÊप मनावर ठसा उमटवून जाते तो ¾यातला थोडासा बोजडपणा, ¾यातील 
मदɕनी झाक आिण ¾यातील गाभंीय« याचंा. यापूवȓचे तघलक िशÊप ठाशीव, जोरकस होते तर नंतर´या शहाजहानच े
वाÎतकुाम काहीसे नाजूक, जनानी झालेले आहे 

जहांगीरचे नाव कले´या इितहासात मशहूर आहे ते िचĝकलेचा भो¯ता आिण आǛयदाता Çहणून, वाÎतकुलेचा 
नËहे. ¾यामुळे ¾या´या कारकिकदȓतील बांधकाम, ¶याला अ¾यावशक Çहणता येईल अशा Îवǘपाचे आहे; जे ¾याला 
टाळता ये½यासारखे नËहते, असे बापाचे, Îवतःचे आिण सासÉयाचे थडगे. ¾याने नËया मिशदीसुǉा बांधÊया नाहीत. 
आहेत ¾यातच Ģाथ«ना केली तरी चालेल असे ¾याचे मत असावे. अकबराचे थडगे िसĎीला, Îवतःचे लाहोरला आिण 
सासÉयाचे (इतमतुǈौला) आ±Đाला बांधिवलेले असून ती याच कालĎमाने बाधंलेली आहेत. शेवटचे थडगे बरेच 
उशीराचे Çहणजे १६२८ मधील आहे. Çहणजे बांधकाम ¾या´या मृ¾युनंतर एका वषɕने सǘु झाले फ¯त आखणी ¾यापूवȓच 
झाली होती. या तीनही इमारतȒ´या Ģकृती. पूवȓ´या थड±यां́ या इमारतȒपे©ा पूण«पण िभƐ आहेत. अगदी नेट¯या, आखीव 
उǏाना´या मधोमध या इमारती बांध½याची कÊपना हुमायून´या कबरीपासून तशीच चालत रािहली. तळमजला ¾या 
इमारतीसारखाच आहे कमानȒ´या ओळीचा खूप उंच असा. अकबरा´या थड±याचा तळमजला तीस फूट उंच आहे. 
िवधान चौरस आहे (३००' x ३००') माĝ एक मह¾¾वाचा फरक केलेला आहे. वर जा½यासाठी असलेÊया िजÂयात 
जा½याचे जे Ģवेशǎार असणारी कमान इतरांपे©ा उंचीला जाÎत केलेली आहे. ǩा मजÊयावर गेÊयानंतर अकबरा´या 
थड±याचे आज घडणारे दश«न, जहांिगरी महाल ȋकवा जोधाबाई´या राजवाǹापे©ा िनराळे नाही. मोकळे मंडप आिण 
¾यावर लहान मोǸा छĂया हीच योजना आहे. सवɕत वर´या मजÊयाला छÃपर नाही ¾या´या मÁयभागी िदरवाऊ कबर 
आहे; भोवताली कमानदार ओवÉया असून ¾यां́ या कोपÉयांवर छĂया. या सगÐया´या डो¯यावर एकच Ģचंड 
आकाराचा घुमट अÂयĝ पहावयास सापडतो तसा येथे नाही ¾यामुळे काही तरी चकुÊयासारखे वाटते. खालचे मजले 
लाल पाषाणांचे तर वरचा Ìवेत संगमरवराचा. ही वाÎत ूÇहणजे एक चम¾कािरक िमǛण आहे, इÎलामी आिण ȋहद ू
परंपराचे आिण घटकाचें. आिण ते अशा Ģकारे झालेले आहे की Ģ¾यके घटकाची Îवतंĝ परंपरा सहज नजरेत भरावी, 
ȋकबहुना खुपावी. सगळे घटक, सगÐया परंपरा एकĝ गुंफून घेऊन एकसंघ व एका¾म वाÎत ूउभार½याचा Ģय¾न असफल 
झालेला आहे. एका अथɕने अकबरा´या थड±याला इतकी उिचत अशी दसुरी वाÎतयुोजना करताच आली नसती असे 
Çहणावे लागते.  

राजकीय-धाȌमक, सामािजक आकां©ाची, साÎंकृितक ऐ¯य, एका¾मता उ¾पƐ कर½या´या ¾या´या य¾नांची 
हीच फलǛुती झाली. एका जागी एका वेळी नांदणारे पण Îवतःचे पृथक¾व कायम राखणारे अनेक घटक असलेला 
समाज व साĦा¶य ! जहांगीर´या थड±याची रचना अशाच Ģकारची असावी परंतु तळमजÊयावरील मंडपांसारखे काही 
भाग पडून गेलेले असÊयाने नीटशी कÊपना यते नाही. दसुरी एक उÊलेखनीय गोÍट येथे िदसते. तळमजÊया´या चारही 
कोपÉयांवर अÍटकोनी आकाराचे मोठे बǗुज व मनोरे उभे केले आहेत. मिशदी´या मुखदश«नावǘनच ही कÊपना 
उचललेली असावी. 

याच कÊपनेचा सगÐयात Ģगत आिवÍकार Çहणजे आ±Đाचे इतमतदुौलाचे थडगे. हेही चौरस िवधानावरच 
उभारले आहे पण तळमजÊयाची लांबी व उंची बेतात आहेत. कोपÉयावरील बǘुज ȋकवा मनोरे ¾यामानाने खूपच मोठे 
आहेत. ¾यां´या मा¿यावर ¾याना शोभेलशा आकारा´या छĂया बसिवलÊेया आहेत दसुÉया मजÊयावर पूवȓ´या 'शाला' 
पǉतीचा मंडप आहे. ȋभतȒवर सव«ĝ जडावाचे रंगीत न©ीकाम आहे आिण िखड¯यांना नाजूक न©ी´या दगडी जाÐया 
बसिवलÊेया आहेत. ही सजावट िनȎÌचत Ģे©णीय आहे तथापी जाÎत ल©णीय भाग कोणता असेल तर तो Çहणजे या 
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वाÎतू́ या अवयवांची Ģमाणबǉता. Îवतंĝपणे िवचार केला तर हे िवशेषण लावता यणेारही नाही परंतु अकबरा´या 
थड±याने जी एक परंपरा सǘु केली ¾यातली ही सगÐयात Ģमाणबǉ इमारत आहे. िशवाय थड±यां́ या मूळ Ģकृतीशी 
िवसंगत असे मंडप या वाÎतकुारांनी काढून टाकले आहेत. ¾याहीपे©ा मह¾¾वाचा बदल असा की तोपयȊत वापरात 
असलेÊया लाल पाषाणाऐवजी आता सफेद संगमरवराचा उपयोग केलेला आहे. ही शहाजहान´या वाÎतुयगुाची नांदीच 
आहे. 

शहाजहानने आ±Đा´या िकÊÊयात लाल पाषाणा´या इमारतȒ´या जागी सफेत संगमरवरा´या इमारती 
उभारÊया. अकबरा´या सगÐयाच इमारती ¾याने पाडून टाकÊया असतील असे वाटत नाही. काही इमारती आधी´याच 
हो¾या व ¾यां´या बाहेर´या बाजनेू ¾यांने संगमरवरी आ´छादन घातले असणे श¯य आहे. परंत ुआधी´या इमारतȒ´या 
जागी दसुÉया ȋकवा जÂुया इमारतȒ´या ǘपात फेरफार हा ¾या´या कामिगरीचा खरा आिवÍकार िदसतो तो िदÊलीला. 
¾याने राजधानी पुÂही िदÊलीला नेली. यमुने´या तीरावर एका िवÎतीण« पटागंणावर सĢुिसǉ अशा 'लाल' िकÊयाची 
उभारणी केली. आज िकÊÊयाभोवतीचे तट आिण आतÊया बाजू́ या केवळ चारपाचच इमारती उÆया आहेत. या उव«रीत 
इमारती पािहÊयावर असे वाटू लागते की ही संपूण« वाÎत ूित´या मूळ Îवǘपात ǓÍटीस पडली असती तर 'या सम हाच 
ȋकवा हीच!' असे उà गार सहज िनघाले असते. पिहलीच Áयानात येणारी गोÍट अशी की येथे लहानसहान, ©ुğ, याला 
जागाच नाही. आहे ते सगळे भËय,, िवÎतीण«, केवळ िवÎतार आिण आकार यामुळेच माणूस भारावून जातो. िकÊÊयाचा 
परीघ दीड मैलापे©ा थोडा अिधक आहे. साधारणपणे लांबी ३०००' आिण Ǘंदी १८००' अशी आहेत. नदी´या बाजूला 
तटाची उंची साठ फूट आहे तर जिमनी´या बाजूला पाउणशे. ȋभती´या बाहेर´या बाजूला पाऊणशे फूट ǘंद व तीस फूट 
खोल असा खंदक आहे. ¾या´या दोÂही बाज ू घडीव दगडांनी बांधलेÊया आहेत. आत जा½यासाठी पȎÌचमे´या व 
दि©णे´या तटात मोठाले दरवाजे होते. पȎÌचमे´या दरवाजाला 'लाहोर-दरवाजा' Çहणत तर दि©णे´या दरवाजाला 
'िदÊली- दरवाजा' Çहणत. यां́ यािशवाय आणखी अनेक Ģवेशǎारे आहेत, पण ती लहान, आडबाजूला, लवकर Áयानात 
येणार नाहीत अशी आहेत. वाÎतǘुप असणारे दरवाजे दोनच, लाहोर व िदÊली. औरंगजेबाने लाहोर दरवा¶यासमोर 
आडोशा´या ȋभती आिण बǘुज बांधून तो अिधक भ¯कम केला. पण ¾याचबरोबर ¾या´या दश«नातील भËयता गमावली. 
शहाजहानने याबǈल आपÊया पुĝाची कानउघाडणीही केली. िकÊÊयाची अवÎथा एखाǏा पडदानशीन वधूसारखी कǘन 
टाक½यात आली आहे असा दोष तो देतो. हा आडोसा ओलाडूंन आत गेÊयावर िदसते ती दरवाजाची Ģचंड कमान 
आिण ित´या दोÂही बाजूला असणारे भ¯कम अÍटकोनी बǘुज. कमानी´या डो¯यावर नगारखाÂयाचा मंडप आहे तर 
बुरजां´या डो¯यावर अितशय डौलदार अशा छĂया. दरवा¶यातनू आत गेÊयावर एका अ¾यंत नावीÂयपूण« अशा वाÎततू 
जाता येते. ती Çहणजे 'बाजार' पंचवीस फूट Ǘंदी´या आिण पावणेतीनशे फूट लाबंी´या रÎ¾यावर दोÂही बाजूंना Ģ¾यकेी 
बǄीस दालने असलेÊया कमानदार ओवÉया आहेत. रÎता अथɕतच आ´छादलेला होता. ¾यामुळेच ¾याला 'बाजार-इ-
मुस¯कफ' असे नाव होते. मÁयभागी एक अÍटकोनी भाग आकाशाकडे मोकळा ठेवला होता उजेड व हवा य½ेयासाठी. 
रÎ¾या´या पूवȃला दोनशे फूट चौरस असा चौक आहे. ¾या´या उǄरेला व दि©णेला, थेट तटांना पोचेपयȊत उǄर-दि©ण 
अशा सलग ओवÉया उभारÉयात वाÊया हो¾या. ¾यांची एक (पूवȃची) बाज ूबंिदÎत होती. पȎÌचमेकडे अमीरउमरावांची 
घरे, सैिनकां́ या बराकी हो¾या. पूवȃ´या भागात केवळ राजिनवास. िदवाण-इ-आम, िदवाण-इ- खास अशा काही इमारती, 
औरंगजेबाने बांधलेली 'मोती मशीद' या घड अवÎथेत उÆया असÊया तरी बहुतेक मह¾¾वा´या वाÎत ूनÍट झालेÊया 
आहेत. मु°य महालां́ या भोवती´या ȋभती, इमारती, हे सगळेच पडून गेले आहे. ¾यामुळे ¾यांची अवÎथा एखाǏा 
कȗदणातून बाहेर काढलेÊया िहÉयासारखी झाली आहे. यातील Ģथम लागणारी इमारत Çहणजे बादशाही दरबारची 
िदवाण-इ-आम. १८५' लांबी व ७०' Ǘंद अशा या इमारती´या तीन बाजूंना ȋभती नाहीत. एका बाजूला ȋसहासनासाठी 
बांधलेले दालन होते व ¾याबाजूला (पूवȃकडील) संबंध ȋभत होती, ही इमारत वÎतुतः जÂुया मंिदरात िदसणाÉया िवशेषतः 
दि©ण भारतात फारच Ģचिलर असणाÉया 'मंडपा' सारखीच होती. इमारत ताबंǹा पाषाणाची असली तरी ¾यावर सफेत 
चÂुयाचा िगलावा असÊयाने ती दǘुन तरी संगमरवरीच भासते. खांब घडीव नसून बांधीव होते, कमानी मेहरपी´या हो¾या. 
ȋसहासना´या दालना´या ȋभतȒवर िचĝे रंगिवलेली होती. यानंतर येतो रंग-महाल, तो १५६' x ६९' आकाराचा आिण 
िदवाण-इ-खास सगÐयात लहान Çहणजे ९०' x ६७' एवǺाच आकाराचा. खांब कमानी, िदवण-इ-आम या इमारती 
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सार°या हो¾या. माĝ रंगमहाल आिण िदवाण इ खास या इमारती संगमरवरी हो¾या. ¾यां́ या ȋभतȒवर (फरशी´या काही 
भागावरही) रंगीत दगडांचे जडावाचे न©ीकाम आहे. खरे तर ¾यांना ȋभती Çहणता यणेार नाही, ते फ¯त मोǸा आकाराच े
खांब आहेत. ¾यावर नाजकू वेलपǄी बसिवली आहे. छतावर उठावाची न©ी आहे. दालना´या मÁयभागी अगदी उथळ 
असा हौद िदसतो. ¾याला कमळाचा आकार िदलेला असून ¾यात सतत कारंज नाचत असे. या सगÐया इमारतȒना 
पाणीपुरवठा कर½यासाठी िकÊÊया´या ईशाÂय कोपÉयातून 'नहर-इ-बिहÌत' 'Îवगȓय जलवािहनी' आत यते असे. हे 
तीनही मंडप एकमजली असून ¾याचंी छपरे सपाट होती. ¾यां́ याखाली कपोत आहेत तर कोपÉयांवर चौकोनी छĂया 
आहेत. भोवताल´या इमारती पडून गेÊयामुळे या इमारती आता एकǷा पडÊया सार°या वाटतात. 

िदÊली´या िकÊÊयासमोर पण थोǹा अंतरावर शहाजहानने जामी मशीद उभारली. या इमारतीची उभारणी 
एका उंच अशा चौथÉयावर ȋकवा पीठावर केलेली आहे. Ģाथ«ना मंडपासमोरचा चौक तीनशे फूट चौरस आहे यावǘन 
संपूण« मिशदीचा आकार केवढा भËय होता याची कÊपना येईल. मंडपा´या दश«नी बाजू́ या मÁयावर Ģचंड कमान आहे 
आिण दोÂही बाजूला पाच पाच कमानȒ´या ओळी. मंडपा´या मा¿यावर तीन घुमट बसिवलेले आहेत, मधला मोठा, दोÂही 
बाजूंचे लहान. घुमटांचा आकार आता काहीसा फुगीर (bulbous) होऊ लागला आहे. चौकाभोवती´या ȋभतीत तीन 
िदशांना दरवाजे, Çहणजे गोपुरे आहेत. मु°य इमारत लाल पाषाणाची असली तरी ित´या बाǩ भागावर काÐया व पांढÉया 
संगम खरी दगडाचे न©ीकाम आहे. या इमारतीचा आकार Ģचंड आहे, ित´यात रंगसंगतीही खूपच Ģमाणावर साधलेली 
आहे, पण ित´या संयोजनात एक Ģकारचा बोचरा कोटेकोरपणा आहे. लाहोरला अशाच घाटाची एक मशीद याच 
काळात बांध½यात आली. 

शहाजहान´या काळातील कलाकृती जेथे पहावयास िमळतात असे आणखी एक िठकाण Çहणजे आĐा. 
आ±Đा´या िकÊÊयातले िदवाण-इ-आम आिण िदवाण-इ-खास है िदÊलीसारखे मंडपा´याच धतȓवर बाधंलेले आहेत, 
पण िदÊलीपे©ा अिधक डौलदार, अिधक नाजूक आहेत. पाषाणा´या बांधीव Îतंभाऐंवजी आता घडवलेले दगडी खाबं 
आहेत. हे खांब अÍटकोनी आकाराचे असून जोडीने उभे केले आहेत जǘर तेथे चार चार खांबांचा समूह आहे. या 
Ģ¾येकाला घाटदार तळखडा आिण Îतंभशीषȃ आहेत. वर´या कमानी मेहरपी´याच आहेत. ȋभत, खाबं, कमानी या 
सगÐयांवर रंगीत दगडाचे जडावाचे न©ीकाम आहे आ±Đाच ेसगळेच काम िदÊलीपे©ा नाजकू, काहीसे जनानी वाटते. 
आ±Đा´या ȋकबहुना सव«च मुगल वाÎतुिशÊपाचा मुकुटमणी समजला जातो तो 'ताज' महाल. हुमायून´या कबरीĢमाणे 
ही कबरही एका िवÎतीण« उǏाना´या मÁयभागी बसिवलेली आहे. ¾या इमारतीĢमाणे हीही उंच अशा पीठावर उभारलेली 
आहे. िवधान अÍटकोनातच बस½यासारखे आहे. मु°यदश«नात बदल असलेच तर थोडे आहेत. मधÊया कमानी´या 
दोÂही बाजूंना एक एक मोठी कमान बसिव½याऐवजी येथे एकावर एक अशा दोन कमानी बसिवÊया आहेत. या 
योजनेमुळे मधÊया कमानीला अिधक उठाव िमळतो. लहानमोǸा आकारा´या छĂया छपरावर पसǘन ठेव½याऐवजी 
¾या आता घुमटा´या जवळ आणून ठेवÊया आहेत. घुमटाचा आकार जाÎत फुगीर झाला आहे, इतका की तो गोलाकार 
हो½या´याच वाटेवर आहे असे वाटते. हुमायून´या कबरीवरील घुमटा´या बाǩरेषा थोǹाशा आत खेचून घेतÊया हो¾या. 
ताजमहालात हीच योजना अिधक ताणली आहे आिण घुमटाचा आकार जाÎत फुगीर िदसेलसे केले आहे. असा 
गोलाकार घुमट िदसायला चागंला िदसतो. पण ¾यामुळे वाÎतुयोजनेत एक समÎया उ¾पƐ होते. घुमटाचा आकार 
अध«वतु«ळाकार, ȋकिचत बसकट, एखाǏा पाल¿या घातलेÊया वाड±यासारखा असेल तर तो खाल´या इमारतीवर प¯का, 
ठासून बसलेला िदसतो. ही इमारत चौरस, चौकोनी ठोकÐयासारखी असली आिण घुमट असा अध«वतु«ळाकार असला 
तरी दोÂही भाग एकमेकांना साजेसे िदसतात, इमारत एकसंध िदसते. पण घुमटाचा आकार जसजसा गोलाकार होऊ 
लागेल तसा तसा तो इमारतीपासून वेगळा पडत जातो. या दोन भागातील एकसंधता नाहीशी होते. Ģ¾य©ामधे अथɕतच 
¾याचें नाते चांगले भ¯कम असते पण तरी ǓÍटीला ते वेगळे जाणवतात. असे दश«न अवगणुाचचे Çहटले पािहजे. कोणीही 
वाÎतकुार असा दोष प¾करणार नाही. Çहणून दोन भाग डोÐयालासुǉा जोडलेले वाटावेत यासाठी ¾याला काही इलाज 
शोधून काढावा लागतो. तो ¾याला सापडतो तोही वाÎतुकले´या अ¾यतं Ģाथिमक अशा काही त¾¾वातून ȋकवा संकेतातून. 
मूळ इमारती´या लहानमोǸा Ģितकृती जागजागी बसिवणे, ¾यांचा एकसंध समूह तयार करणे हेच ते त¾¾व. चौकोनी 
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ȋभतीपासून वतु«ळाकार घुमटांपयȊतचा नजरेचा Ģवास टÃÃया टÃÃयाने Ëहावा यासाठी दोÂही´या मधे काही भाग, घटक 
बसवावे लागतात ही कÊपना हुमायून´या कबरी´या वाÎतुकारांना आलेली होती. ¾यासाठी ¾यांनी चौकोनी, 
घुमटा´छािदत छĂया छपरावर बसिवलÊेया हो¾या. माĝ ¾या छĂयांची मांडणी आिण मु°य घुमटाशी नाते ¾यांना नीटसे 
जमले नËहते. परÎपर Ģमाणाचे कोÍटक जमले नËहते. ताजमहाला´या कलाकारांना ते साधले आहे. आिण केवळ 
घुमटाचे इमारतीशीच नाही तर दोÂहीचे िमळून ते ¶यावर उभे आहेत ¾या जिमनीशी सुरेख संधान जोडले आहे. 
औरंगजेबाने आपÊया बगेमेसाठी औरंगाबादेला बांधलेले (िबिब-का-मकबरा हे) थडगे पािहÊयानंतर अशी संबǉता, 
असे Ģमाण साधणे िकती कठीण असते आिण ते िबघडिवणे िकती सोपे असते याची कÊपना त¾काळ यतेे ! इमारतीचा 
व घुमटाचा संबंध ĢÎथािपत कǘन िशÊपकार थांबला असता तर ती हुमायून´या कबरीची सधुारलेली आवृǄी एवढेच 
¾याचे मह¾¾व रािहले असते. पण तेवǺावरच न थांबता ¾याने आणखी एक घटक आणून जोडला आहे, ताज´या 
अलौिकक Îवǘपाची जाद ू ¾यातच दडलेली आहे असे Çहटले तरी अवाÎतव ठरणार नाही. तो घटक Çहणजे दोÂही 
बाजूला उभे असणारे मनोरे. Ģ¾य©ात चारी कोपÉयात चार मनोरे आहेत पण मुखदश«नात दोनच िदसतात. ¾याचाच 
िवचार करता येतो. या मनोÉयामुंळे ताजची इमारत अिधक डौलदार भासते तसा ित´या सव« घटकाचंा तोल साधतो. ती 
एकटी पडत नाही. भोवताल´या पिरसराला प¯की बांधली जाते. ही झाली 'ताजमहाला'ची Ģाकृितक बाज.ू ¾यािशवाय 
सफेत संगमरवर आिण ¾यािशवाय नाजकू असे कोरीव आिण जडावाचे रंगीत न©ीकाम यामुळे तो अिधकच शोिभवंत 
झाला आहे. आतला भाग अÍटकोनी हुमायून´या कबरीसारखाच आहे. अशाच त-हेची कबर Îवतः साठी बांध½याचा 
शहाजहानचा बेत होता. ही पाढंÉया संगमरवराची आहे ¾याऐवजी ती काÐया संगमरवराची Ëहावयाची होती. परंतु ¾याची 
सǄाच संपुÍटात आÊयाने ¾याचा बेत िसǉीस गेला नाही. ¾याचे थडगे ताजमहालातच बाधंले आहे, पण इत¯या 
चम¾कारीक जागी की ते मुळात तेथे ठेव½याची योजना नसावी हे ÎपÍटच आहे. काÐया पाषाणाची इमारत यमुने´या 
पैलतीरावर बांध½यात यावयाची असून ¾या दोÂही Îमारकांना जोड½यासाठी पूलही तयार Ëहावयाच होता असे टॅËहȌनअर 
सांगतो. 

मुगल सĦाटांना उǏाने, बागबगीचे यांचे िवशेष Ģेम होते याचा उÊलेख वर आलाच आहे ¾यांनी अनेक िठकाणी 
बागा लावÊया. बाबराने पािनपत गावानजीक 'काबूली बाग' लावली होती. या बागे´या कामावर देखरेख करणाÉया, 
कामावर´या सगÐयांना सूचना देणाÉया बादशहाचे त¾कालीन िचĝ फार Ģिसǉ आहे. कȎÌमरमधील िनशातबाग मुगल 
कालीनच आहे. लाहोरनजीकचे शािलमार मधेमधे छोटेखानी मंडप उभारले होते. शहाजहाननंतर´या सĦाटाला Çहणजे 
औरंगजेबाला, कुठÊयाच कलेत, िशÊपात फारसे ÎवारÎय नसे. िचĝकलेबǈल तर ¾याला ितटकाराच असे. ¾याने 
आपÊया कारिकदȓत जे थोडेफार बांधकाम केले ¾यात िदÊलीची मोती मशीद आिण औरंगाबादेचा िबिब का मकबरा या 
दोन इमारती मह¾¾वा´या. लाल िकÊÊया´या आवारात शहाजहानने मशीद बांधली नËहती ती औरंगजेबाने बांधली. ही 
इमारत आकाराने लहान आहे. मा¿यावर तीन गोलाकार घुमट आहेत. ȋभतȒवर संगमरवरामधे जडावाचे न©ीकाम आहे. 
या तपशीलात काही वेळा अितरेक झालेला आहे हे माĝ खरे. िबिब का मकबरा ही ताजची अपĥÍट न¯कल आहे. 

या दोÂही इमारतीमधे ठळकपणे जाणवते ते हे की जे अितशय Ģमाणबǉ, डौलदार, रेखीव आहे ¾या´यात 
सुधारणा कर½याचा िशÊपकाराच य¾न आहे- काही नवीन कǗन पाह½याची धडाडी ¾या´यापाशी नाही. यातून अितिर¯त 
तपशील व अवाजवी लािल¾य उÀभवते. िशÊपपरंपरा अवनती´या मागɕला लागÊयाची ही ल©णे होत. 

मÁययुगीन िचĝकलेिवषयीचे जवळपास सव«च समी©णा¾मक व पिरचया¾मक लेखन इĐंजी भाषते झालेले 
आहे. या सगÐया िलखाणात सगÐयात जाÎत मह¾¾व कशाला िदले जात असेल तर िचĝशैली 'style' या गोÍटीला. 
िचĝशैलीवǘन िचĝ कोण¾या Ģदेशात आिण कोण¾या काळात िनमɕण झाले असावे याचा अंदाज बांधता येतो. पुढे 
जसजशी जाÎत जाÎत िचĝे उपलÅध होत गेली तसे, एकाच शैलीत बारीक बारीक फरक जाणवू लागले आिण अशा 
पोटभागांना Idiom' उपशैली असे नाव दे½यात येऊ लागले. असे करीत करीत एकेका िचĝकारांचे Îवतंĝ हÎतलाघव 
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ओळखून ÎथलिनȎÌचती व कालिनȎÌचती होऊ लागली. तथापी िचĝशैलीिवषयी तªातं कधीच एकमत होत नाही. 
Ģ¾येकाला काही िनराळी वैिशÍǷे जाणवतात आिण तो तेवǺावर भर देउन शैली, Îथल, काल, यात बदल सुचिवतो. 
अगदी ठळक उदाहरण Çहणजे मुगल व राजपूत शैली यां́ या Îवतंĝ वैिशÍǷाचंी जाण- कुमारÎवामी यांनी राजÎथानी 
शैलीचे वेगळे अȎÎत¾व िसǉ केले. तोपयȊत राजÎथानी िचĝे ही मुगल शैलीची Çहणून ओळखली जात. वाचकासमोर 
Îवाभािवकपणेच ĢÌन असा उ¾पƐ होतो की ही तª मंडळी कशावǘन 'शैली' ठरिवतात? 'शैली' या कÊपनेत कोणते 
घटक येतात? समी©णा¾मक वा³मयात या ĢÌनांना उǄरे सापडत नाहीत उलट 'ǓÍटी तयार Ëहावी लागते Çहणजे फरक 
कळतात' अशासारखी िवधाने Ģाढळतात Çहणजे समी©ा ही केवळ ËयȎ¯तसापे© 'subjective' ठरते. नवीन 
अÆयासकांना उपयु̄ त ठरावे Çहणून 'शैली' चे घटक कोणते, ल©णे कोणती याची चचɕ पुढील काही पिर´छेदात केली 
आहे; 

हे घटक असे :- 

 िचĝासाठी वापरलेला पृÍठभाग (Surface) 
 व½य«िवषय आशय (Themes) 
 िचĝसंरचना (Picture Composition) 
 िचĝाची पृÍठभूमी (Background) आकृती (शरीरयÍटी, चेहरेपƺी) (Individual figure) 
 भावदश«न (Expession, Mood) 
 रंगयोजना (Colour Scheme) 
 रेषांकन (Linework) 

 िचĝकामांसाठी जो पृÍठभाग वापरला असेल ¾यावǘन िचĝकामाची परंपरा, िचĝातील व½य«िवषय 
इ¾यादीसंबंधी तसेच रंगकामातील रंग, ¾यासाठी वापरलेले माÁयम यासंबंधी बरेच काही सागंता येते. घरां́ या, मंिदरां́ या 
ȋभतȒवर िचĝे रंगिव½याची परंपरा भारतात सव«ĝ Ģचिलत होती, इÎलामी जगतात माĝ ती अभावानेच आढळते. िचĝांच े
आकार Îवाभािवकच मोठे असतात, अनेक आकृतȒचा ¾यात समावेश होऊ शकतो आिण सहसा Ģसंगिचĝे िवशेषतः 
देवदेवतांची ȋकवा पौरािणक आ°यानांची असत. राजÎथान, माळवा, महाराÍĘ व संपूण« दि©ण भारत या भागात अशी 
िचĝे सव«ĝ िदसतात. कापडी पटावरील िचĝकाम लहान आकाराचे आिण मु°यतः कथानकांचे िचĝणासाठी 
(िचĝकथां́ या). जैनांची िवªाÃतीपĝे, जÂमपिĝका अशा साठी वापरले आहे. याचा मु°य फायदा Çहणजे पटां́ या गुंडाÐया 
कǘन इकडून ितकडे नेणे सोईचे असते. पटिचĝाचंी परंपरा ही भारतीयच आहे इÎलामी नाही. ताडपĝीवरील 
हÎतिलिखते व ¾यावर िचĝकाम हे भारतात व बौǉ धम«Ģसारानंतर भारतीय संÎकृतीशी िवशेष संबंध आलेले नेपाळ, 
ितबटे इकडचे आढळते. िचĝासाठी कागद वापǘ लागÊयावर माĝ अशी Ģादेिशक ȋकवा साÎंकृितक िवभागणी करता 
येत नाही. इराण, इÎलामी जगत व कालांतराने भारताकडे कागदाचा वापर होऊ लागला. ¾यातही थोडा भेद जाणवतो. 
भारतात Ģारंभी´या काळात कागदाचा वापर पȎÌचम भारतात मु°यतः जैनांनी सǘु केला. ¾यांनी, ¾यां́ या आधी´या 
ताडपĂयां́ या पानाĢमाणे कागद आडवा धǘन लेखनास-िचĝास Ģारंभ केला, इतरĝही जैन- ȋहद ूहÎतिलिखते आडËया 
पानावरच िलिहलेली, िचिĝत केलेली आहेत. या पो¿याचंी पाने सुटी असतात. इÎलामी पुÎतके उÆया कागदावर 
िलिहलेली व िचिĝत केलेली आहेत. ती पुǸां´या ȋकवा कातडी आवरणात बाधंलेली असतात. िचĝा´या पृÍठभूमीवǘन 
हे अगदी ढोबळ Çहणता यतेील असे फरक व िवभाग सहज जाणवतात. 

 िचĝांचे व½य«िवषय हे िचĝां´या संरचने´या ǓÍटीने फार मह¾¾वाचे ȋकबहुना िनणɕयक ठरतात. 
आशयानुसार िचĝात कोणकोण¾या गोÍटी याËयात हे ठरते जसे इमारती, झाडेझुडपे, नǏा, सरोवरे, पव«तराजी, माणसे व 
Ģाणी, आिण हे ठरले Çहणजे मग या सगÐया घटकांची माडंणी कशी करावयाची हे िचĝकार ठरिवतो. िचĝिवषयां´या 
िनवडीवǘन ¶यासाठी िचĝ काढावयाचे ¾या आǛयदा¾याची साÎंकृितक परंपरा ओळखता येते. आिण िचĝकार कोण¾या 
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परंपरेत वाढलेला आहे याचाही अंदाज सहज बांधता येतो. देवदेवता, दशावतार यांची िचĝे ȋहद ूĢाचीन परंपरेतील तर 
राजेरजवाǹांची Ëय¯तीिचĝे, दरबारचे देखावे हे मुगल राजपूत अशा त-हेचे भेद करता येतात. 

 (Composion) आिण यथाǓÌय दश«न हे एकमेकाशी िनगडीत आहेत. डोÐयाला जे िदसते आहे 
तेवढेच रेखाटावयाचे Çहटले तर कथावÎतूं पैकी अनेक गोÍटी, पाĝे, ही िदसू शकणार नाहीत. अगदी साधे उदाहरण 
Çहणजे, कथेĢमाणे एखादा माणूस घरा´या पाठीमागे उभा आहे असे सागंावयाचे असेल आिण जसे डोÐयाला िदसते 
तसेच काढावयाचे Çहटले तर घरामागचा माणूस कधीच िदसणार नाही. Çहणून मग तो घरा´या वर दाखवावा लागतो. 
अनेक माणसे असली तर ¾यातला मु°य कोण, कथेचा नायक कोण हे समजावे Çहणून तो इतरांपे©ा आकाराने मोठा 
काढतात. दरबारासार°या देखाËयात माणासांचे तीनचार पƺे, एकमेकांवर मजले असावेत तसे िदसतात. ते एकमेकां́ या 
पाठीमागे आहेत असे समजावे लागते. याला इĐंजीत (Vertical Perspec- tive) ȋकवा 'उÁव«पिरĢेÑय' नाव आहे. अशा 
Ģकार´या रचनेला 'यथात¿यदश«न' हा शÅद जाÎत समप«क ठरतो. याचा आणखी एक भाग Çहणजे छायाकंन. ¶यामुळे 
वÎतचूी घनता जाणवते तशी रंग योजना. याचा उपयोग भारतात अ¾यंत मयɕिदत आहे ¾यामुळे आकृतȒना उठाव येत 
नाही ¾या काहीशा सपाट, िǎिमतीच भासतात. छायािचĝात ȋकवा पाÌचा¾य तैलिचĝात, अनेक पातÐया एकमेकात 
िमसळÊया सार°या िदसतात, पौवɕ¾य िचĝात Ģ¾यके आकृती Îवतंĝ, ÎपÍट रेषेने बǉ असते. 

 िचĝासाठी उपयोगात आणलेली पृÍठभूमी सहसा दोन Ģकारची असते. इमारती, घरे, मंिदरे, बगीचे इ. 
तरी असतात ȋकवा झाडे, वृ©राजी, पानेफुले, किचत नǏा व सरोवरे याचंा उपयोग होतो. पृÍठभूमीसाठी ¶या इमारतȒचे 
िचĝण असते. ¾या इमारतȒ´या ǘपावǘन िचĝकाराचा पिरसर आिण काळ याचंा बोध होतो. इराणी िचĝात कमानȒचे 
आकार आिण ¾यावर भौिमितक न©ी रेखाटलेली िदसते. राजÎथानी िचĝात स¶जे, अध«गोलाकर छपरे ही अंगे िदसतात. 
झाडझाडोरा, वृ©राजी यां´या िचĝणात पहाडी िचĝकारांचे कौशÊय वेगळेच आहे. इतर कोण¾याही शैलीत इत¯या 
बारकाËयाने आिण वैिचĂयाने नटलेली वृ©राजी िदसणार नाही. ताडमाड ही झाडे दाि©णा¾य िचĝात िजत¯या ठळकपणे 
िदसतात. ितत¯या ठळकपणे अÂयĝ िदसत नाहीत. 

:- नाकडोळे यामÁये िकतीसा फरक आहे हे पहावे लागते. काही 
वेळा फरक भासतो तो िविशÍट वǥĢावरणांमुळे उदा. पहाडी िचĝात गोकुळातील नंद इ¾यादी माणसे मुगल वेषात, 
दाढीधारी आहेत, महाराÍĘातील िचĝात िǥयांचा वेश नऊवारी साडी आहे. परंत ु शरीरयÍटीतील फरकही 
जाणव½याइतपत आहेत. मेवाड´या व मराठी िचĝातील माणसे काहीशी ठȂगणी वाटतात तर काĐंा कलमात सव«च 
माणसे, ¾यातÊया ¾यात िǥया उंच भासतात नाकडोळे (चेहरेपƺी) ही तर फारच ÎपÍटपणे िनराळी िदसते. काĐंा िचĝातील 
िǥयाचंी नाके सरळ, कपाळ ȋकिचत उतरते असे िदसते तर मेवाडकडील िचĝात नाके थोडी मोठी बाकदार िदसतात. 
िकशनगड´या िचĝकाराने ǥी व पुǗष दोघांचेही नेĝ आकण«, भुवया धनÍुयाकृती काढÊया असून असे चेहरे हे 
िकशनगडचे वैिशÍǷे आहे. माĝ चेहÉयावरील माद«व Ëय¯त कर½यात काĐंा िचĝकारांचा हात कोणी धरणार नाही. 
शरीरयÍटी, नाकडोळे या बरोबरच हालचालीतील सहजपणा ȋकवा ¾याचा अभाव, काहीसा ताठरपणा हाही वेगवेगÐया 
िचĝकारां´या ȋकवा ¾या´या परंपरेची िनदश«क ठरतात. 

 लघुिचĝातील ËयȎ¯तिचĝे Îवाभािवक लहान आकाराची असतात ¾यामुळे ¾यां́ या चेहÉयावर काही 
िविशÍट भाव, जसे कोप, हष«, दःुख दाखिवणे जवळपास अश¯य ठरते. भावदश«न हा िचĝकलेचा आ¾मा आहे असे 
Ģाचीन परंपरा सांगते व मÁययगुीन िचĝकारांना ¾याची िनȎÌचतच जाणीव आहे. आकाराची Çहणजे Îथलाची मयɕदा 
असÊयामुळे िचिĝत Ëय¯ती´या चेहÉयावर भाव दाखवणे अवघडच नËहे अश¯यच आहे. याची जाणीव असÊयामुळे 
¾यांनी िचĝातील इतर अंगांचा पृÍठभूमी, रंगयोजना आिण आकृतȒचे रेखाटन याचंा कौशÊयाने उपयोग कǘन घेतलेला 
आहे. एक दोन उदाहरणे घेता येतील, वसंतऋतचेू (होळी-रंगपंचमी) यां́ या िचĝातील Ëय¯ती हषɕने नाचत आहेत, 
रंगांची मु¯त उधळण होत आहे. तर वषɕऋतचेू आगमन, िवरहाची आच या सगÐयांचे दश«न घडते. मेघरागा´या िचĝात-
आकाशात मेघांची दाटी झालेली, िवजा चमकत आहेत आिण नाियका घाबÉयाघबुÉया घरात िशरते आहे- पलीकडे 
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पज«Âया´या आगमनासाठी आतरु झालेला मोर नाचतो आहे. सगळे िमळून एका वातावरणाची िनȌमती होते भावाची 
अिभËय¯ती होते. या िचĝणासाठी िहरËया िनÐया रंगां́ या सौÇय अशा छटा वापǘन िचĝकाराने आवÌयक तो पिरणाम 
साधलेला आहे. आणखी एक बारकावा Áयानात ठेवला पािहजे िचĝकार हे काही परंपरा, संकेत, Ģितमा व याचंा उपयोग 
करीत होते. िविशÍट भावा´या, रसा´या आिवÍकारासाठी संÎकृत व अÂय भाषातील ǘढ Ģितमानांचा वापर सव«ĝ िदसतो. 
शृंगारासाठी अÍटनाियका-नाियका भेद संकÊपनेचा वापर आहे, वीररसासाठी सहसा 'नट' राग िचĝाĢमाणे हǄीचे दात 
उपटून ¾याला मारलेला बाळकृÍण िदसतो, िनसगɕचे रौğ ǘप िदसते ते गोवध«नोǉारणा´या िचĝात. भावËय¯ती ही केवळ 
िचĝांची गुणवǄा ठरिव½याचा Ģमुख िनकष ठरतो हे तर खरेच पण ¾यासाठी वापरलेली Ģितमाने व संकेत िचĝकाराची 
परंपरा, ¾याचे ÎथलकालिनिवÍट Îथान ठरिव½यास उपयोगी पडतात. 

 रंगयोजना आिण भावËय¯ती यांचा िनकटचा संबधं वर बिघतला. ¾याच बरोबरा Îथलकालाबरोबर 
रंगां́ या व रंगछटां́ या िनवडीत फरक होतो. अगदी ठळक उदाहरण Çहणजे मारवाड´या (जोधपूर-िबकानेर) िचĝात 
लाल, िपवÐया रंगांचे ĢाधाÂय आहे तेही भडक छटांतील. आजही या भागातील ǛीपुǗषां́ या वǥĢावरणात ¾याच 
रंगा´या भडक छटांचा वापर आहे. तुलनेने जयपूर´या िचĝात या रंगा´या छटा सौÇय आहेत. व ¾यां́ या बरोबरीने िहरवा, 
िनळा यांना जागा आहे. पहाडी शैलीचे िचĝकार िहरËया िनÐया रंगावंर भर देतात, वैभव, Ǜीमंती यां´या दश«नासाठी 
सोनेरी रंग वापर½यात येतो. हे सगळे रंग वनÎपतीजÂय ȋकवा खिनज होते आिण सहसा शǉुÎवǘपात वापर½यात येत. 
िमǛरंग फार कǘन आढळत नाहीत, पाÌचा¾य िचĝकला व िचĝकार येथे येऊन पोचेपयȊत तैल रंगांचा वापर होत नËहता, 
पाणी हेच एकमेव माÁयम सव«ĝ Ģचिलत होते. Ģाचीनकाळापासून रंग िटकाऊ कर½यासाठी वनÎपितजÂय अथवा 
ĢािणजÂय ȋडक वापर½यात येत होता. िवशेषतः िभिǄिचĝां́ या रंगासाठी ĢािणजÂय ȋडक, सरस, वापर½यात येई. याची 
कृती िवÍणूधमȘǄर पुराण या Đंथातील िचĝसĝू Ģकरणात सिवÎतरपणे वण«न केलेली आहे. Çहशीचे कातडे पा½यात 
िभजत टाकून ¾याचा लगदा तयार करावयाचा आिण मग ¾या´या कांडया कǘन ¾या वाळवावया´या. जǘर तेËहा 
पा½यात िभजवून रंगांसाठी माÁयम Çहणून या िचकट पदाथɕचा वापर करावयाच अशी कृती होती. अजंǸासार°या 
गुंफातील रंगकाम अशा Ģकारचा 'ȋडक' वापरÊयानेच िटकून रािहलेले आहे. 

 पाÌचा¾य िचĝांĢमाणे छाया Ģकाशातून िचĝातील िविवध पाǄÐया एकमेकात िमसळून टाक½याची 
कÊपना भारतीय ȋकबहुना कोण¾याच पौवɕ¾य िचĝपरंपरेस माÂय नाही. ¾यामुळे Ģ¾यके आकृती ÎपÍटपणे इतरापासून 
वेगळी दाखवता येते, दाखवावी लागते. याचाच अथ« असा की आकार सÎुपÍट अशा रेषानंी बांधून ²यावा लागतो. 
¾यामुळे भारतीय िचĝकलेत रेषाकंनाला अितशय मह¾¾व आले आहे. उǄम Ģती´या मुगल, राजÎथानी वा काĐंा िचĝात 
या रेषा नाजूक, ओघवान अशा आहेत. ¾यासाठी अगदी बारीक टोकाचा कंुचला वापरावा लागतो. बÉयाचवेळा 
आकृतीत भरावयाचे रंग पारदश«क असतात ¾यामुळे रेषां́ या दǗुÎतीला वाव रहात नाही. बाǩरेषांची जाडी, ¾याचंा ओघ, 
¾याचंा अभाव या ल©णावंǘन िचĝपरंपरा ठरवता येते. रेषांकनात िचĝकारांचे कौशÊय पणास लागते आिण Çहणूनच 
िक¾येक िठकाणी सगÐयात शेवटचे रेषांकन एखादा िसǉहÎत गǘुच (Master Artist) करीत असे असे सांिगतले 
जाते. 

वर काही मह¾¾वा´या ल©णाचंा िनदȃश केला आहे, ¾याखेरीज, सोÂया´या पातळ पĂयाचा िचĝात चमक 
आण½यासाठी केलेला उपयोग, िचĝाभोवती´या न©ी´या चौकटी (हशीया) अशासार°या आणखीही काही गोÍटी 
िचĝशैली´या व िचĝपरंपरे´या िनȎÌचतीस उपयोगी ठरतात. 

सव«साधारणपणे इ.स. ११ वे शतक ते १५ वे शतक या दरÇयान भारता´या बहुतेक भागात हÎतिलिखत Đंथांना 
सिचĝ कर½याची Ģथा ǘढ होती. 

Ģाचीन काळात ȋभतीवर िचĝकामाची Ģथा Ģसारात होती. अȋजठा, वेǗळ, दि©णेतील मंिदरे, आदीतून हे 
िभǄीिचĝाचे वैभव पाहता यतेे. िभǄीिचĝा´या खेरीज Ģाचीनकाळात भूज«पĝ, ताडपĝ, कापडीपट, लाकडीफलक 
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आदीवरही िचĝकाम होत असे पण ददुȃवाने आपÊयापाशी या माÁयमावरील िचĝकामाचे पुरावे नाहीत. या संदभɕत 
समकालीन वां»मयातून माĝ या Îवǘपाची मािहती िमळते. सिचĝ हÎतिलिखत Đंथां́ या उगमा´या संदभɕत चालु¯य 
राजा सोमेÌवर िलिखत 'मानसोÊलास' या कोशा¾मक Đंथातील िचĝकथीचा उÊलेख ल©णीय ठरतो. िचĝकथी Çहणजे 
िचĝां´या ǎारे गावोगाव िफरणारी एक जमात. हे िचĝकथक, पौरािणक कथां́ या िचĝाचंा संच बाळगून असत. 
कथानकातील घटनाĢंमाणे ¾या ¾या Ģसंगाची िचĝे दाखवीत िचĝकथी कथेला पुढे नेत. िचĝकथȒची ही िचĝे, भूज«पĝ, 
ताडपĝ, कापडीपट आिण पुढे कागदावर काढली जात. िचĝकथȓ´या या Ģकारातूनच सिचĝ Đंथांची Ģथा आली असावी. 
िचĝकथी पौरािणक Ģसंगाचे गायन कǘन, ¾या सोबत िचĝे दाखवून कथेला पुढे नेत असत. पुढे हÎतिलिखत Đंथातून 
कथानक शÅदबǉ कǘन कथानकातील ĢसंगाĢमाणे िचĝे काढली जाऊ लागली. पȎÌचम भारतातील Ìवेतांबर जैन 
समाजा´या आǛयाने हÎतिलिखत कर½याची Ģथा सǘु झाÊयाचे सांग½यात येते. 

महाराÍĘात वेǗळ नजीक देविगरी दौलताबाद येथे जैन धमȓयाचें मह¾¾वाचे धम«पीठ अगदी यादवकाळापासनू 
होते, देविगरीत यादवकाळा´या उǄराधɕत (१३ वे शतक) Ìवेताबंर जैन पंथांचा Ģभाव वाढला. या Ìवेताबंर जैन धमȓयांनी 
देविगरीत अनेक देवालये आिण ¾याला लागून ªानभाडंारे Îथािपत केली. Ìवेतांबर पंथीय िजनभğसुरी (१४१८-५८) 
यांनी जी Ģमुख जैन ªानभांडारे देशात Îथािपली ¾यापैकी देविगरीचे ªानभांडार हे एक Ģमुख ªानभांडार होते. अशी 
मािहती िमळते (Motichandra, Jain Miniature Painting From Western India P 45 Ahmedabad 1949). या 
आधीपण देविगरीत ªानभांडारे होती. या ªान भाडंारातून शेकडो हÎतिलिखत Đंथ होते. यापैकी अनेक Đंथ सिचĝ होते. 
या संदभɕत या िठकाणी एक गोÍट ल©ात ²यावी की पȎÌचम भारतातील सिचĝ हÎतिलिखत Đंथातून जी िचĝशैली िदसते 
ितचे सǘुवातीचे ǘप देविगरीनजीक वेǗळ´या राÍĘकूट कालीन (आठवे शतक ते दहावे शतक) गुंफा मंिदरा´या 
िचĝकामात पहाता यतेे. जैन ȋकवा पȎÌचम भारतीय शैलीतील वैिशÍटे. ही वैिशÍǷे एकचÍम चेहरे, चेहÉया´या 
सीमारेषेबाहेत िनघालेला डोळा, टोकदार नाक, रेखाकंनातील कोनदार रेखा, वेǗळ´या िचĝकामात िदसून येतात. 
Ģाथिमक Îवǘपात िदसणारी ही वैिशÍटचे पुढे पȎÌचम भारतीय वा जैन िचĝकेलची Ëयव´छेदक ल©णे बनली. देविगरी 
वेǘळ´या पिरसरात Ģचिलत असणारी िचĝशैली, पȎÌचम भारतात Ìवेताबंरांची ये जा वाढÊयानंतर ¾या भागात Ǘजली. 
आिण तेथे बहरली असावी. 

इ.स. ११०० ते १५०० या दरÇयान हÎतिलिखत Đंथातंून िवपुल िचĝकाम झाले. हे आधी नमूद केलेलेच आहे. 
या िचĝकामातून एका िविशÍǷ शैलीचे दश«न घडते. वर उÊलेख केलेÊया काळानंतर´या सिचĝ हÎतिलिखतातून इतर 
अनेक शैलȒचा वापर झालेला आहे. Çहणून ¾या ¾या शैली´या चचȃत अशा हÎतिलिखतांचा समावेश होतो. 

पȎÌचम भारतात हÎतिलिखत Đंथातील, सǗुवातीचे िचĝकाम हे ताडपĝ आिण भूज«पĝावर िलिहलेÊया Đंथातनू 
पहावयास िमळते. या िचĝकामाचा काळ इ.स. ११०० ते इ.स. १३५० असा आहे. पुढे साधारणपणे इ.स. १४०० पासून 
१६०० पयȊतचा काळ हा कागदावरील सिचĝ हȎÎतिलिखताचंा मानला जातो. मÁययगुीन सिचĝ हÎतिलिखताचंी तीन 
Ģमुख कȂ ğे मानली गेली. १ बंगाल, 

िबहार आिण नेपाळ - येथे Ģमु°याने बौǉ धमȓय आिण अÊपसं°यक ȋहद ूधमȓय, सिचĝ Đंथ तयार झाले. २. 
दसुरे कȂ ğ पȎÌचम भारतातले, यात गुजरात आिण राजÎथान´या काही भागाचा समावेश होतो. या भागात मु°य¾वे जैन 
समाजा´या आǛयाने मोǸा सं°येने जैन धमȓय सिचĝ Đंथ तयार झाले. यािशवाय काही ȋहद ूधमȓय तसेच धाȌमकेतर 
Đंथही सिचĝ झाले पण अशा Đंथांची सं°या कमीच. ३ ओिरसा - येथील कȂ ğात कृÍणभ¯तीमागȓयांनी तयार कǘन 
घेतलेली हÎतिलिखते पाहता यतेात. पण ही सिचĝ हÎतिलिखते बरीच नंतर´या काळातली आहेत. 

या सव« कȂ ğातील, हÎतिलिखतातील िचĝे लहान आकाराची आहेत. हे ÎपÍटच आहे, यामुळे या Đंथांतून 
केलेÊया िचĝकामा´या शैलȒ´या मयɕदा याही सार°याच आहेत. मूळÎवǘपात साÇय असले तरी, Ģदेशा´या फरकामुळे 
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काही Îथािनक, Îवतंĝ वैिशÍǷे या शैलीतून िदसून येतात. आिण यामुळे या तीनही कȂ ğातील िचĝकामाची Îवतंĝ चचɕ 
करावी लागते. 

पूव« भारतातील, ताडपĝीवरील सिचĝ हÎतिलिखते ही बौǉधमɕतील वĕयान पंथीयांची आहेत. िबहार आिण 
बंगाल येथील पाल राजघरा½या´या आǛयाने या भागात वĕयान पंथाची भरभराट झाली. या बौǉ धमȓय सिचĝ 
हÎतिलिखतातील आकृतȒचे या भागातÊया समकालीन िशÊपाकृतȓशी साÇय आहे तसेच आकृतीचे रेखांकन हे 
अȋजǸातील रेखांकनाला जवळचे आहे या िचĝकामातील वंर उÊलेिखलेली वैिशÍǷे िचĝकामातून िदसतात. 
साधारणपणे तेराËया शतकातील इÎलामी आĎमणामुळे या भागातील बौǉधमȓय मठांचा िवÁवंस झाला. बौǉ धमȓय 
सिचĝ हÎतिलिखता´या परंपरेचे Îथानांतर ितबेट आिण नेपाळ येथे झाले. साहिजकच या नंतर´या हÎतिलिखतातून जी 
शैली िदसते ती पूवȓ´या शैलीपे©ा िनराळी असून ित´यावर नेपाळी, ितबेटी िचĝपरंपरेचा Ģभाव आहे. 

सिचĝ हÎतिलिखत ĐÂथातंील िचĝकेलेचे सवȝत मह¾¾वाचे केÂğ हे पȎÌचम भारतात गुजरात आिण नैऋ¾य 
राजÎथान या भागात िनमɕण झाले. या भागात िनमɕण झालेÊया हÎतिलिखत Đंथातील िचĝकलेला पȎÌचम भारतीय 
िचĝकला हे नाव Ģचिलत आहे. हे िचĝकाम Ģामु°याने पȎÌचम भारतातील, ÌवेताÇंबर जैन समाजा´या धाȌमक ĐÂथातून 
मोǸा Ģमाणात आढळते. Çहणनू या िचĝकलेला, जैन िचĝकला वा शैली असेही Çहणतात. या िचĝकलेपासून भारतीय 
िचĝकले´या इितहासाला एक िनराळेच वळण िमळाले. इसवी सना´या सोळाËया शतकापासून पुढे भारतात ¶या Ģमुख 
शैली बहरÊया ¾यांचे मूळ, या पȎÌचम भारतीय िचĝशैलीत आहे, असे काही संशोधकाचें मत आहे Çहणून भारतीय 
िचĝकले´या इितहासात या पȎÌचम भारतीय िचĝकलेला मह¾¾वाचे Îथान आहे. 

पȎÌचम भारतीय िचĝकलेची मािहती, सव«Ģथम जगापुढे आण½याचे Ǜेय हुटेमन या जम«न संशोधकाला जाते. 
या गृहÎथांनी बȌलन संĐहालयातील सिचĝ कÊपसूĝा´या हÎतिलिखताचे Ģकाशन केले. या नंतर कुमारÎवामी 
(१९१४,१९२४) या Ģिसǉ संशोधकाने, सिचĝ हÎतिलिखतातील िचĝां́ या Îवतंĝ शैली´या अȎÎत¾वकडे ल© वेधले. 
पुढे मेहता, िहरानंद शाǥी, Ĥाऊन, मोतीचÂğ, मुिन पु½यिवजय, मुजुमदार, गांगुली, साराभाई नबाब, खंडालवाला आिद 
संशोधकानी या िचĝकामाची सागंोपांग चचɕ केली. 

साधारणपणे अकराËया शतकापासून पȎÌचम भारतात, जैन धमɕतील ÌवेताÇबर या Ëयापारी समाजाकडे मोठी 
संपǄी जमा झाली हा संपƐ समाज आपÊया संपǄीचा एक मोठा भाग धाȌमक कायɕसाठी खच« करीत असे. या कायɕत 
मंिदर िनȌमती हे एक मोठे पु½यकाय« समजले जाई. या मंिदरासोबत, िवशाल Đंथ भाडंारे Îथािपत केली जायची. या Đंथ 
भांडारातील जवळपास सव«च हÎतिलिखते धाȌमक िवचाराची आहेत. ¾यातÊया ¾यातसुǉा केवळ, त¾¾वȋचतनपर 
Đंथापे©ा पुराणपर Đंथाची हÎतिलिखते िलहून काढ½याकडे, िनदान िचĝांनी सजिव½याकडे अिधक कल होता. 
'संĐहणीसूĝ' 'उǄराÁयनसूĝ "कÊपसूĝ' 'कालकाचाय«कथा' आिद Đंथांची फार संुदर हÎतिलिखते गुजरात, राजÎथान 
येथील भांडरात आजही िटकून आहेत. वळणदार, सुवा´य अ©रात िलिहलेले, रंगीत िचĝांनी सुशोिभत केलेले Đंथ, 
िवǎानांना, मठ-मंिदरांना दान Çहणून देणे हे पु½यकृ¾य समजत असत. Îवाभािवकच असे Đंथ िलिहणाÉया लेखकांना 
िचĝकारांना चांगले काम िमळे, उǄेजन िमळे, खुǈ मंिदरेही Đंथ तयार कǘन घेत आिण ¾यामुळे या कलेला भरभराटीच े
िदवस आले. जैन Đंथभांडारातून जैनधमȓय हÎतिलिखताखेरीज तुलना¾मक अÁययनासाठी, संदभɕसाठी जैनेतर 
Đंथांचाही चांगला संĐह असे. जेसलमेर, जालोर, दौलताबाद, नागोर, मांडू, अहमदाबाद, पाटण आिद िठकाणी जैनांची 
मोठी Đंथभांडारे Îथािपत झाली. या भांडारातून Đंथांचे यो±य जतन झाले. जैन समाजाचे, इÎलामी शासकवगɕशी 



Mr. Vijay Pundlik Salunkhe Assiatant Professor Department of History, 
Pratap College, Amalner , Arts and Architecture in India 

 

23 
 

सलो°याचे संबंध होते ¾यामुळे इतर देवÎथानाĢंमाणे जैनां´या धम«Îथानांचा सहसा िवÁवंस झाला नाही. ¾याची मंिदरे 
आिण मंिदरांना लागून असलेली Đंथभांडारे सुरि©त रािहली. 

पाटण येथील संघवीने पाडो´या भांडारा´या संĐही असलेÊया, 'िनशीभचणूȓ' ´या हÎतिलिखत Ģतीमधील 
िचĝकाम हे सवɕत जुने िचĝकाम मानले जाते. या Đंथा´या िचĝणाचा काळ इ.स. ११०० आहे. इ.स. ११०० ते साधारपणे 
इ.स. १४०० पयȊत हÎतिलिखते ताडपĝीवर िलिहली जात आिण साधारणपणे १६०० पयȊतची हÎतिलिखते ही 
कागदावरची आहेत. सव«साधारणपणे िचĝतल आिण ¾यामुळे झालेÊया िचĝकामातील फरकां́ या आधारे या 
िचĝकामाचे पूवɕध« आिण उǄराध« असे दोन गट कȎÊपले गेले. परंतु पुढे संशोधकांनी यातही आणखी बारकावे दाखवून 
काही उपिवभाग पाडले. 

थोड¯यात सांगायच ेÇहणजे, ताडपĝीवरील सिचĝ हÎतिलिखतातून या िचĝशैलीचे ǘप ȎÎथर झाले नËहते. पुढे 
कागदावरील हÎतिलिखतातून जे िचĝकाम झाले ¾यातून एकसंधपणा िदसून येतो व ¾या शैलीचे ǘिढबǉ ǘप िनȎÌचत 
झालेले िदसून यतेे. या िशवाय सिचĝ हÎतिलिखतातील िचĝकामातून काही इÎलामी Ģवाहही डोकवतात, पण या 
Ģवाहाचे Îवǘप ल©णीय नËहते. 

सिचĝ हȎÎतिलिखतातीली िचĝे पूवȓ´या िवशाल िभिǄिचĝां´या उलट, आकाराने लहान आहेत. सुरवातीला 
वर सांिगतÊयाĢमाणे हÎतिलिखतासाठी ताडपĝाचा उपयोग होत असे. परंतु ताडपĝी हे थोडे समावेशक नाम आहे 
¾या´यात दोनतीन Ģकार´या झाडाची पाने येतात. ¾या सगÐयात काही साधारण गुणधम« आहेतच. सगळी पाने लांब 
(साधारण २५ ते ३० सȂ.मी.) आिण काहीशी अǘंद (३-६ सȂ.मी.) अशी असतात. ¯विचत Ģसंगी आकार लहान मोठा 
असू शकतो पण सव«सामाÂय आकार हा एवढाच. या पानाचे पुÎतक करावयाचे Çहणजे अनेक पाने एकमेकात गुंतिवणे 
जǘरीचे, Çहणून आकारमानाĢमाणे पानांना एक ȋकवा दोन भोके पाडून ¾यातून दोÉया ओवून घेत. दोÂही बाजूंना बाबंू́ या 
ȋकवा लाकडा´या अǗंद पƺया असत, दोÉया ओव½यासाठी भोके पाडली Çहणजे ¾या पानाचे आपोआपच दोन ȋकवा 
तीन भाग पडत. सÁया´या भाषते, मजकुरासाठी रकाने तयार होत. याच रकाÂयात िचĝेही काढता येत. पानाचा आकार 
आिण ¾याची िवभागणी Áयानात घेतली Çहणजे, िचĝांसाठी उपलÅध जागा िकती लहान असली पािहजे याची सहज 
कÊपना येते. चार ȋकवा पाच सȂ.मी. लांब व तेवढीच ǘंद एवढीच ही चौकट असे. पानावर अगदी अणकुचीदार टोकाने 
अ©रे कोरली जात आिण मग ¾यावर शाई भर½यात येई. िचĝेही अशीच काढावी लागत, िनदान बाǩकृती अशी 
कोरलेली असे. िचĝाची चौकट लहान आिण ¾यावर िचĝे कोर½याची आवÌयकता यामुळे िचĝात कमीत कमी आकृती 
ठेव½याकडे कल असे पुढे िचĝकामासाठी कागद उपलÅध झाÊयावर कागदावरील हÎतिलिखतातून कमी आकृती 
ठेव½याचे बधंन िशिथल झाले. िचĝे रंगिव½यासाठी अगदी Ģाथिमक असे लाल, िपवळा, िहरवा, िनळा हे रंग वापरीत. हे 
बहुधा वनÎपितजÂय असÊयाने पोथी´या पानावर प¯के मुरत असत. पुढे खिनज रंग वापर½यात येऊ लागले. व ते 
पानावर प¯के बसिवताही येऊ लागले. ताडपĝी हÎतिलिखत Đंथावर लाकडी आवरण (Cover) असे. या आवरणावरही 
िचĝकाम केले जात असे. या िशवाय कापडीपटावरील पंचितȌथचे िचĝण असे यािशवाय कापडीपटावर, जैन मूनȒ´या 
कथा जÂमपिĝका, काËय आिद िलिहलीत. हे कापडीपट सिचĝ होत आज उपलÅध ताडपĝावरील हÎतिलिखतांची सं°या 
हजारो´या घरात आहे. आता नाहीशा झालेÊया पो¿यांची सं°या या´या िक¾यके पट असावी. वैयȎ¯तक ĐंथसंĐह होतेच 
पण ¾यापे©ा मोठे व समृǉ होत ते मठमंिदराचे. आजही सगÐयात समृǉ संĐह पहावयास सापडतो तो जैन भांडारात, 
मंिदरा´या Đंथासंभारात. ओिरसा, तािमळनाडू, इकडे सǉुा हÎतिलिखत Đंथ (िवशेषतः ताडपĝीचे) उपलÅध आहेत. बौǉ 
मठांनी आिण त©शीला, वलभी, नालंदा या सार°या िवǏापीठानी Ģचंड ĐÂथालये बाळगली होती. हा खिजना आता नÍट 
झाला आहे. परंत ुआजही नेपाळ, ितबेट इकड´या िवहारातून मोठाले ĐंथसंĐह आहेत. मंिदरा´या ȋकवा मूतȓ´या िशÊपात 
¶याĢमाणे Ģादेिशक व कािलक फरक व वैिशÍǷे िदसतात तशी िचĝकलेतही िदसतात. या काळात भारता´या काही 
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भागात वैिशÍǷपूण« अशा Îथािनक िचĝशैली िनमɕण झालेÊया हो¾या पण या सवɕत जैन हÎतिलिखत Đंथातील 
िचĝकामाचे Ģमाण मोठेचौदाËया शतका´या सुमारास भारतात कागदा´या वापरास Ģारंभ झाला. 

कागद हा पदाथ« Ģथम चीनमÁये िनमɕण झाला तेथून ते तंĝ इराणमÁये पोचले आिण इराणातून आपÊया पȎÌचम 
िकनाÉयावर आले असे साधारणपणे समजतात. इराणात तयार झालेले Đंथ, रंग व ते वापर½याचे तंĝ ही याच वेळी येथे 
पोचली. असे काही संशोधकाचें मत आहे. पण भारतातील ताडपĝीवरील Đंथांची परंपरा इतकी जुनी आिण Ǔढ होती 
की सुरवातीचे Đंथ, ताडपĝी Đंथांची न¯कल असत. Đंथांचा आकार थोडा मोठा असे, पण पाने अǗंद, आडवी, ¾यात 
दोÉयासाठी जागा आिण दोन ȋकवा तीन रकाने, ¾यात मजकूर ȋकवा िचĝे असत. इराणी Đंथाच ेपान उभट लांबचौकोनी 
असे पण आमचे कागदावरचे Đंथ माĝ आडवेच रािहले. िचĝांना िमळणारी जागाही ¾यामुळे मयɕिदत रािहली. आकारात 
फरक झाला, पण केवळ तरतमभाव कर½याइतपतच. अगदी शेवटपयȊत पानाचा आकार लंबचौकोनी व आडवाच 
रािहला. हÎतिलिखत Đंथातील िचĝकामाचा उǈेश कथानकाचा Ģभाव वाढव½यासाठी होता. कथाĢसंगाना ǓÌय ǘप 
दे½यासाठी कथावÎतू́ या तलुनेत िचĝाचे Îवǘप दÈुयम होते ¾यामुळे िचĝकाराने ǘढीबǉ िचĝǘपाखेरीज नवीन ǘपाची 
भर घालून िचĝशैलीचा िवकास केला नाही. िचĝशैलीत कालमानाĢमाणे जे बदल घडतात ते घडले नाहीत आिण 
वण«ना¾मक कथािचĝातून तोच तोचपणा िदसून येऊ लागला. सǗुवाती´या हÎतिलिखतातील िचĝकामात मु°यतः जैन 
मूतȓचे िचĝीकरण आहे. यािशवाय अलंकािरक ǘपे अÃसरा, हǄीÎवार, अशा आकृती आहेत. नंतर´या कागदावरील 
हÎतिलिखतात माĝ आकृतीची गदȓ वाढलेली असून Ģामु°याने Ģसंगाची िचĝे काढ½यात आलेली आहेत. िचĝकामात 
िजनचिरĝाचे तसेच आचाय« कालक यां́ या जीवनाचे िचĝण आहे. या िचĝात दोन किचत तीनसǉुा आकृती रंगिवलÊेया 
आहेत. ¾यािशवाय पृÍठभूिमवर राजवाडे ȋकवा मंिदरे रेखाटलेली असून, आसन, यान आदȒचेही रेखाटन केलेले आहे. 
या िचĝांची जी काही वैिशÍǷे डोÐयात सहज भरतात ¾यात, ¾यातील मानवी आकृतȒचा उÊलेख Ģथम करावयास 
पािहजे. सव« आकृती Ģायः एकच©ु आहेत. समोǘन चेहरा सहसा रेखाटलेला नाही, िचĝात दसुरा डोळा गाला´या 
सीमारेषेबाहेर िनघालेला दाखिव½याची पǉत होती. ही पǉत कशामुळे उ¾पƐ झाली असावी हे सांगणे कठीण आहे, परंत ु
एक-दोन गोÍटȒचा उÊलेख कर½यात येतो. जैन मूतȓना चांदीचे डोळे कǘन बसवीत असत व ते Îवाभािवकच चेहÉयापे©ा 
िनराळे िदसत. तीच कÊपना येथे Ģितȋबिबत झाली अस½याची श¯यता आहे. ȋकवा पूवȓ सव«ĝ Ģचिलत असणाÉया 
एकच©ु पǉती ऐवजी चेहरा समोǘन ȋकवा थोडासा ितरकस दाखवावया´या Ģय¾नातील ही एक पायरी असावी. मु°य 
ल©ण Çहणजे दोÂही डोळे िदसावयास हवेत ते आधी दाखिवले आिण मग चेहÉया´या दश«नात बदल व सुधारणा केÊया. 
ते कसेही असले तरी हे वैिशÍǷ उ¾पƐ झाले आिण बरÌच काळ िटकून रािहले हे खरे. चेहरा एका बाजूने दाखिवला 
तरी शरीर माĝ समोǘन बघताना िदसेल तसे रेखाटले आहे. दोÂही खांदे छाती संपूण« िदसतात, ितरके झाकलेले नËहेत. 
िचĝकारांचा मु°य भर आहे तो बाǩ रेषवेर. रेखांकन काÐया रंगात केले असून ते करकरीत आहे. पूवȓ´या अȋजठा 
शैलीतÊया रेषेतील गोलाई, मुलयमपणा, लयबǉता, याचंा ĢÎततु िचĝकामातील रेखांकनात अभाव आहे. आकृती´या 
अवयवात अनावÌयक कोन दाखिवÊयामुळे आकृती सहज संुदर न िदसता, लाकडी बाहुÊयांĢमाणे ताठरलेÊया 
वाटतात. लांब व वĎ भुवया, आकण« नेĝ, ही चेहÉयाचीसौदयɕची ल©णे अितरंिजत ǘपात पȎÌचम भारतीय शैलीत 
िदसुन येतात. चहेरे भावहीन आहेत. 

या िचĝांसाठी जी पृÍठभूमी दाखवलेली आहे ¾यात िनसग«ǓÌये आिण इमारतȒचे आकार िचतारलेले आहेत. 
पण हे िचĝण वाÎतववादी नसनू अलंकािरक आहे. पृÍठभूमी िनसग«ǓÌय असो वा इमारतीचे भाग, िवशेष गदȓ अशी 
नाही. अगदी लहान लहान आकाराचें सहाÈय घेऊन पृÍठभूमी सजवलेली आहे. िचĝातून अलंकािरक ǘपाचा उपयोग 
केलेला आहे. एकूण िचĝाचंा Ģभाव अलंकािरक आहे. िचĝाची रंगयोजना सपाट आहे. पण गोलाई दाखव½यासाठी 
आकृतीचा बाǩ रेषा तसेच इमारतीचे आकार वगैरे रेषाबǉ करताना, काÐया बाǩ रेषांना लागून िवटकरी रेषा 
काढलेÊया आहेत. या दहेुरी रेखांमुळे गोलाईचा आभास िनमɕण होतो. पण सव«-सामाÂयपणे िचĝात िĝिमतीचा अभाव 
आहे असेच Çहणावे लागेल. या िचĝासाठी रंगयोजना Ģायः एकाच Îवǘपाची आहे. पृÍठभूमी लाल रंगाची असून, इतर 
आकृती खूपच िफकट अशा केशरी, िपवÐया, िनÐया ȋकवा िनळसर (सावÐया) रंगात आहेत. िनळीसारखा उठावदार 



Mr. Vijay Pundlik Salunkhe Assiatant Professor Department of History, 
Pratap College, Amalner , Arts and Architecture in India 

 

25 
 

गडद िनळा रंग, उǄर काळात जाÎती वापरात आला. ¯विचत Ģसंगी रंगा´या छटा वापǘन आकृतीला घनता ĢाÃत 
कǘन दे½याचा य¾न केला आहे. 

वǥांवर अनेक त-हेची न©ी दाखवलेली आहे तसेच आसने, छĝे, यासार°या वÎतूंवरही अगदी बारीक बारीक 
न©ीकाम केले आहे. माĝ तपशील भरताना मु°य आकृती व एकंदर रंगकाम यात बाधा पडणार नाही अशी काळजी 
घेतलेली िदसते. रेखीव आकृित आिण काहीसे भडक रंगकाम यामुळे ही िचĝे काहीशी आकष«क िदसतात. पंधराËया 
शतकात या शैली´या िचĝकामात परकीय Ģभावाचा Ģवेश झालेला िदसून यतेो. आधी नमूद केÊयाĢमाणे पȎÌचम 
भारतातून, समुğमागȃ इराण आिद देशांशी भारताचा भरभराटीचा Ëयापार होता. इराणबरोबर´या Ëयापारातून परदेशी 
परंपरे´या काही गोÍटी भारतीय परंपरेत दाखल झाÊया. पȎÌचम भारतीय सिचĝ हÎतिलिखतात इराणी परंपरेतील काही 
ठळक गोÍटी नजरेस पडतात. या िचĝकामा´या उǄराधɕ´या काळात, कÊपसूĝ, कालकाचाय«कथा आदȓ´या 
हÎतिलिखतातून शक वंशा´या पाĝांची योजना आहे. या शक वंशा´या पाĝांची चेहरेपƺी, हÎतिलिखतातील परंपरागत 
मानवाकृतȒ´या चेहÉयासारखी नसून ¾यात मंगोल वंशाची चिरĝवैिशÍǷे दाखिवणारे रेखाटन आहे. गोल चेहÉयावर 
बदामी डोळे, चेहÉया´या सीमारेषे´या आतच रेखाटलेले असनू, नाक व ओठ यांचे िचĝणही परंपरागत िचĝणापे©ा 
िनराळे आहे. येथे एक गोÍट ल©ात ²यावी लागते ती Çहणजे, या िचĝकामात नेहमीपे©ा िनराÐया पǉती´या, चेहरेपƺी´या 
रेखेटनाचे Ģयोजन फ¯त िवदेशी पाĝांचे जाितगत वैिशÍटचे दाखिव½यापुरतेच मयɕिदत होते. या नवीन ǘपा´या ये½यामुळे 
Îथिनक शैलीत उÊलेखनीय बदल घडले नाहीत. िवदेशी शक पाĝां´या िचĝणाखेरीज सिचĝ हÎतिलिखतातील, 
िचĝकामा´या चौकटी´या अलंकारणामÁयेही इराणी ǘपकांचे आगमन झाÊयाचे िदसते. इराणी िचĝकलेतील 
िकनारपƺीवरील व रंगीत कौलावंरील न©ीकामाचा Ģयोग, पȎÌचम भारतीय िचĝकलेत मोǸा Ģमाणात होऊ लागला. 
या खेरीज उǄराधɕतील िचĝकलेत, सुवण«रंगाचाही उपयोग मोǸा Ģमाणावर केलेला आहे. सुवणɕ´या उपयोगामुळे 
िचĝकामाचे वैभव वाढून िचĝकाम अितशय आकष«क वाटते. 

ही िविशÍट िचĝशैली केवळ जैन पंथीयांनी ȋकवा जैन पंथीयासंाठीच वापरलेली होती असे माĝ नाही. बËहंशी 
आǛयदाते ¾या पंथाचे असÊयाने तिǎषयक िचĝकाम अिधक झाले, परकी आĎमणे, उपğव या पासून जैन भांडारे 
सुरि©त राहू शकली आिण ¾या मुळे ¾याचे ĐंथसंĐह आज उपलÅध होतात. वÎततुः जैन हÎतिलिखतातून वापरलेÊया 
या िचĝशैलीचा Ģसार या िविशÍट कालखंडात देशात इतरĝही पाह½यात येतो. शतकातील उǄर Ģदेश येथील मदनपूर´या 
मंिदरातील छतावर´या िभिǄिचĝकामात याच शैलीतील आकृती िदसतात. 

पȎÌचम भारतीय िचĝशैली जैनेतर हÎतिलिखतातही वापर½यात येत होती. जैन धमȓया´या Đंथाखेरीज शैव, 
वैÍणव, शा¯त आिद धाȌमक आिण धाȌमकेतर िवषयाचीही हÎतिलिखते िनमɕण झाली. या हȎÎतिलिखतातून पȎÌचम 
भारतीय पीलीतून िचĝकाम झालेले आहे. 'बालगोपालÎतुती' हा वैÍणवांचा सिचĝ Đंथ अगदी अलीकडेच Ģकािशत 
झालेला आहे. 'अर½यकपव«' आिण केवळ वा³मयीन शंगािरक असा 'वसंतिवलास' हा कापडीपटावरचा Đंथ याच 
शैलीत िचिĝत केले आहेत. या शैलीत िचिĝत झालेले अÂय Ģमुख Đंथ 'गीतगोȋवद' 'दगुɕसÃतशती' 'ÎतीरहÎय' आिद 
आहेत. 

सोळाËया शतकातÊया नËया साÎंकृितक Ģवाहां´या लाटेपासून, संÎकृतीचे कोणतेही ©ेĝ आिलÃत राहू शकले 
नाही. या लाटेत िकतीतरी Îथायी वाटणाÉया ĢवृǄी वाहून गेÊया व ¾यां́ या जागी नवीन ĢवृǄी पÊलिवत झाÊया. सोळËया 
शतकापासून आिण पुढे, Ģामु°याने राजÎथान, गुजरात, माळवा, उǄरĢदेश या भागात जे िचĝकाम झाले ¾या´या Ģेरणा 
िनराÐया हो¾या. या Ģेरणा, संवेदना, Ëय¯त कर½यासाठी जे िचĝतंĝ वापरले ¾याचे Îवǘपही िनराळे होते. नवीन यऊे 
घातलेÊया िचĝशैलीत व पȎÌचम भारतातील सिचĝ हÎतिलिखतातील िचĝकामात जो मोठा आÂतिरक बदल आहे तो 
उǈेशा संबंधीचा. पूवȓ´या िचĝकारांसमोर, परंपरेĢमाणे एखाǏा िवषयाचे यंĝवत िचĝण करणे हे एक Áयेय होते या उलट 
पारवतȓ िचĝकारांनी, िवषयवÎतू́ या आशयाला अनुकूल, भावदशȓ िचĝण ĢÎततु कǘन सरस कÊपनािवलासाची सÍृटी 
िनमɕण केली. पुढ´या काळात काËया¾म िवषयवÎतलूा ĢाधाÂय िमळाले. अथɕत या ĢवृǄीचा Ģारंभ पȎÌचम भारतीय 
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शैली´या उǄराधɕत पहावयास िमळतो. याचे ठकळ उदाहरण Çहणजे या शैली िचिĝत झालेला 'वसंतिवलास' या शृंगािरक 
काËयाचा िचĝपट. याच संदभɕत 'देवसानापाडा' ªानभांडारातील कÊपसूĝां́ या हÎतिलिखतां´या चौकटीवर िचिĝत 
झालेÊया रागदेवतां́ या सǷुा आकृतȒचीही नȗद ²यावयास हबी (Sarabhai V 1964,) पȎÌचम भारतीय िचĝशैलीतील 
Ģतीकǘपात िचिĝत झालेÊया राग, रािगणी´या या आकृती राजपूतशैलीत असून रागमाले´या िचĝांचीही सǘुवातीची 
ǘपे होत. पुढे राजपुतशैलीत ही रागमालेची ǘपे आपÊया लािल¾यपूण« सȚदयɕसकट बहरली. िचĝकले´या इितहासात, 
रागमाला िचĝे एका अिभनव कलािवÍकारा´या ǘपात माÂयता पावली. हÎतिलिखते सिचĝ कर½यासाठी वापरलेÊया 
शैलीचे Îथूलǘप अनेक शतके ȎÎथर रािहले हे या शैलीचे एक Ģमुख वैिशÍǷच Çहणावे लागेल. सोळाËया शतका´या 
सुमारास माĝ ही िचĝशैली इतर िचĝशैलीत िवलीन झाली ȋकवा एका नवीनच िचĝशैली´या ǘपात ितची नȗद ²यावी 
लागेल. सोळाËया शतकापयȊत या शैलीचे Îततंĝ अȎÎत¾व िवǘन गेले. 

येथे एक गोÍट नमूद करावीशी वाटते ती ही की सोळाËया शतकापासून, फुटकळ िचĝांचे व िचĝसंĐहाचे Ģचलन 
लोकिĢय झाले. असे असले तरी हÎतिलिखते सिचĝ कर½याची Ģथा संपलेली नËहती. जैन व जैनेतर Đंथ सिचĝ 
कर½याची परंपरा, अगदी एकोिणसाËया शतकापयȊत Ģसारात होती. पण यासाठी पूवȓ´या ǘढीबǉ शैली´या जागी, 
राजपूत, मोगल, पहाडी आदी पारवतȓ िचĝशैलȒचा उपयोग झालेला आहे. 

ओिरसा येथील कले´या परंपरा खूप जÂुया असून इ. सना´या पिहÊया शतकापासून येथे िशÊपकामाची िनȌमती 
होत होती. मÁययुगात िनमɕण झालेली येथील मंिदरे सĢुिसǉच आहेत. पुरी´या जगƐाथ मंिदरात, ȋभतीवर बाराËया 
शतकातील िचĝकामाच ेअवशेष आढळून येतात, तसेच याच मंिदरा´या मु°य मंडपातही काही िचĝकाम िदसून येते. 
खंडिगरी´या गुंफां मधूनही, िगलाËयाचे अवशेष पाहता येतात. (इ.स. पूव« पिहले शतक) येथे हÎतिलिखत सिचĝ 
कर½याचीही Ģथा जुनी असावी, पण आज जी सिचĝ हÎतिलिखते उपलÅध आहेत. ती सतराËया शतकापे©ा जुनी नाहीत. 
माĝ या हÎतिलिखतातील आकृती बाराËया- शतकातÊया कोणाक« ´या िशÊपांशी साÇय दाखिवतात. 

हÊली´या मÁयĢदेश रा¶या´या वायËयकेडील भागाला माळवा Çहणतात. सबंध माळवा हे एक िवÎतीण« पठार आहे. 
अगदी Ģाचीनकाळापासून, राजकीय आिण सांÎकृितकǓÍǷा, माळËयाचे Îवतंĝ अȎÎत¾व होते. देशा´या मÁयभागी 
असलेÊया माळËयातून, उǄरेकडून दि©णेकडे जाणारा व परतीचा मह¾¾वाचा माग« जातो. साहिजकच िनरिनराळे 
आĎमणकतȃ, ¾यांचे सैÂय, Ëयापारी, तसेच इतर अनेक ©ेĝातील मंडळी यांची माळËयात सतत वद«ळ असे. पिरणामी 
माळवा ©ेĝात, राजकीय, साÎंकृितक, धाȌमक घडामोडी सात¾याने घडत रािहÊया. या सव«च ©ेĝांत या भागात मोǸा 
ल©णीय परंपरा िनमɕण झाÊया. माळËयाची सामािजक ǓÍǷा मह¾¾वाची ȎÎथती, धनधाÂयपूण« सुपीक भूिम, समृिǉ 
यांनी सव«च Ģमुख राजवंशांना येथे सǄा िनमɕण कर½यास ĢवृǄ केले. मौय«, सातवाहन, शक, कुषाण, गÃुत, राÍĘकूट, 
Ģितहार, परमार, मुसलमान, मराठे आिद अनेकांनी माळËयात आपली सǄा िनमɕण केली. माळËयात रा¶य करणाÉया 
बहुतांशी रा¶यक¾यȝनी, कला, संÎकृती, वा× मय आȋदना उदार आǛय िदला. माळËयात या सव«च ©ेĝात मोǸा समृǉ 
परंपरा िनमɕण झाÊया. माळËयात कलावÎतूंचे आिण कलाअवशेषांचे भोठे भाडंार आहे. 

माळËयातील िचĝकलेची परंपरा खूप जुनी आहे. या भागातही Ģाचीन िचĝकला, धार िजÊǩातील बाघ गुंफातंनू 
काढलेÊया िभिǄिचĝातून पाहता येते. बाघ येथली िभिǄिचĝे अȋजठा येथली पांचËया शतकातील गÃुत वाकाटक 
िचĝकलेला समकालीन आहेत. बाघ´या िचĝकामानंतर माĝ या भागातील िचĝकम उपलÅध होत नाही. परंत ु
माळËयातील वा× मयातून, िचĝकलेचे उÊलेख सात¾याने येत राहतात. आिण यामुळे या भागातÊया िचĝकले´या 
परंपरां´या अȎÎत¾वाची मािहती िमळते. 
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चौदाËया शतकापासून ते अठराËया शतकातील मराठा अंमलापयȊत माळवा भूमी इÎलामी सǄेखाली होती. 
साधारणपणे पंधराËया शतकापासून, मुसलमानी सǄे´या कारिकदȓत िचĝकले´या ©ेĝात येथे मह¾¾वा´या घडामोडी 
घडÊया. या संदभɕत सǘुवातीलाच एक गोÍट ल©ात ²यावी लागते ती Çहणजे देशा´या मÁयभागी असÊयामुळे माळËयात 
देशा´या अनेक भागातÊया कला Ģवाहांची ये जा होती. येथे िविवध कला Ģवाहांचा संगम घडून, ¾यातून नवीन िचĝशैली 
जÂमाला आÊया. माळËयात सÊुतानी राजवटीत िचĝकलेचे दोन Ģमुख आǛयदाते होते. मांडू ȋकवा मांडवगड येथून 
रा¶य करणाÉया मुसलमान सुलतानांचा िचĝकलेला मोठा आǛय होता. 

माळËयातील जैन समाजानेही आपÊया धम«Đंथातून िवपुल िचĝकाम कǘन घेतले. साहिजकच माळËया´या 
सÊुतानी कारिकदȓतील िचĝकलेत, दोन Ģवाह ÎपÍट िदसून यतेात. हळू हळू दोÂही समाजा´या िचĝकलेने एकमेकां´या 
परंपरेतून काही गोÍटȒचा Îवीकार केला. अशा Ģकारे दोन िनराÐया Ģवाहा´या संगमातून, माळवा शैली जÂमाला आली. 
या शैलीचे Îवǘप सतत पिरवत«नशील होते. 

इÎलामी आमदानीतले माळËयातले सवɕत जनेु िचĝकाम, हे मांडू ȋकवा मांडवगड येथे झाले. हे िचĝकाम, 
जैनधमȓयां́ या 'कÊपसूĝ' या Đंथा´या सिचĝ हÎतिलिखतातून पाहता येते. बारावे शतक ते पंधरावे शतक या दरÇयान, 
गुजरात, राजÎथान आिण भोवताल´या भागात एका िविशÍट शैलीतून िचĝकाम झाले. या शैलीचा वापर मु°य¾वे, 
जैनां´या हÎतिलिखत Đंथातील िचĝकामातून झाला. या शैलीला जैन शैली ȋकवा पȎÌचम भारतीय शैली Çहणतात. मांडू 
येथे िनमɕण झालेÊया या सǘुवाती´या कÊपसूĝा´या सिचĝ हÎतिलिखत Đंथां´या Ģतीत या पȎÌचम भारतीय शैलीतूनच 
िचĝकाम झालेले आहे. पण मांडू कÊपसूĝातील िचĝकाम पȎÌचम भारतातील या शैली´या इतर िचĝकामापे©ा सरस 
आहे. इÎलामी कलाĢवाहामुळे मांडू कÊपसूĝांत तांिĝक सफाई आलेली आहे. राजपूत िचĝकलेतील सुरवाती´या 
िचĝकामा´या जडणघडणीत माडूं कÊपसूĝातील िचĝशैलीचे योगदान असÊयाचे Çहटले जाते. या संदभɕत 'लौरचंदा' 
(सोळËया शतक) आिण चौरप´चािशका (सतरावे शतक) या संिचĝ Đंथातील, िचĝकामाची िवशेष चचɕ होते. 

सÊुतानी काळातले सवɕत मह¾¾वाचे िचĝकाम िनमतनामा या Đंथां´या हÎतिलिखतातले. पाककलेवरचा हा 
Đंथ सÊुतान िगयातशाह खलजी (१४६९- १५००) या´या कारिकदȓत िसǉ झाला आिण सÊुतान नािसरशाह खलजी 
(१५००-१५१६) या´या काळात िचिĝत झाला. या Đंथातील िचĝकामातून इराणी आिण Îथािनक शैली (पȎÌचम भारतीय 
िचĝशैली वा जैन शैली) यांचा संयोग घडून आला आिण भारतीय िचĝकले´या परंपरेला एक िनराळेच वळण लागले. 
या कारणाÎतव या Đंथातील िचĝकाम अितशय मह¾¾वाचे ठरते. या Đंथातील िचĝकामात इराणी शैलीचे िनȌववाद 
वच«Îव आहे, पण भारतीय शैलीतील काही ठळक वैिशÍटचहेी नजरेत भरतात. िनमतनाÇयातील िचĝकामात ǥी 
आकृतीचे िचĝण भारतीय पǉतीने केले आहे. आकृती´या रेखांकनात गोलाई िदसून येते. िनसग«ǓÌयातील झाडे, 
वनÎपती आȋदचहेी िचĝण भारतीय पǉतीने केलेले आहे. िनमतनाÇया´या िचĝकामात पुढे िवकिसत झालेÊया राजपतू 
शैली आिण माळवा शैली यांची बीजे िदसून येतात. 

सोळाËया शतका´या मÁया´या सुमारास माळËयातील िचĝकलेचे एक नवीन पव« सǘु होते. या काळात दजȃदार 
आिण Îवतंĝ अशा माळवा शैलीचा जÂम झालेला िदसून येतो. या शैलीचे सǘुवातीचे Ģितिनधीक िचĝकाम 
'चौरपंचिशका' या संÎकृत, ĢेमकाËया´या सिचĝ हÎतिलिखतात पाहता येते. चौरपंचिशका´या मह¾¾वा´या 
िचĝकामाखेरीज, माळवा शैलीत रागमालेचीही काही सÂुदर िचĝे तयार झाली. सोळËया शतकात माळवा शैलीत िचिĝत 
झालेÊया िचĝाचंा मोठा संĐह आहे. माळवा शैली´या Îवतंĝ िवकासात चौरपंचिशकातील िचĝकामाचा मह¾¾वाचा वाटा 
आहे. चौरपंचिशकातील िचĝकाम रजपूत शैलीचा उदयालाही कारणीभूत आहे. चौरपंचिशका´या िचĝातून पȎÌचम 
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भारतीय शैलीची त¾¾वे िदसत असली तरी चेहÉया´या बाहेर िनघालेला उजवा डोळा िदसत नाही. रजपूत शैलीतून 
िदसणारी अनेक त¾¾वाची सǘुवात या िचĝकामातून पहाता यते. िचĝवÎत ू

मुसलमानी आमदानीत िचिĝत झालेले िनमतनामा आिण जैनां´या कÊपसूĝाचंा उÊलेख आधी झालेलाच आहे. 
या नंतर´या पुढ´या काळातील िचĝकामात धाȌमक िवषयाचें िचĝण मोǸा सं°येने झाले. रामायण, महाभारत, भागवत 
पुराण यावर असं°य िचĝे िनमɕण झाली. माळवा िचĝकलेत शृंगार काËया´या िचĝणाला मोठी लोकिĢयता होती. 
रिसकिĢया, बारहमास, रागमाला, या िवषयाची िवपुल िचĝे माळवाशैलीत िचिĝत झाली. माळवा शैलीतील बहुसं°या 
िचĝकाम है िदÊली´या नॅशनल Çयुिझयम´या संĐही आहे. 

िनमतनाÇया´या िचĝकामात इराणी आिण भारतीय शैलीचा संगम झालेला आहे याची चचɕ पूवȓ केलेलीच 
आहे. िचĝात इराणी Ģभावाबरोबर Îथािनक शैलीची काही वैिशÍǷे अगदी ठळकपणे िदसून येतात. मु°य¾वे ǥी 
आकृती´या बाǩरेषा या भारतीय शैलीतील आहेत. वळणदार रेखांकनामुळे या आकृती मांसल वाटतात. िǥयां́ या 
चेहÉयावर आिण हावभावात, उÆया राह½या´या पǉतीत शृंगािरकता जाणवते. या Ģकारचे िचĝण भारतीय परंपरेतील 
रसिनÍपǄीकडे झुकलेले वाटते. िǥयां́ या कपǹावरची छापील न©ी ही भारतीय पǉतीची आहे. कÊपसूĝा´या 
Đंथातील िचĝकाम हे पȎÌचम भारतीय शैलीतले असले तरी ¾यात इराणीशैलीĢमाणे सफाईदारपणा आलेला आहे. 
रेखांकन पूवȓ´या िचĝकामापे©ा जाÎत ल©पूव«क आिण उमजनू केलेले िदसते. िचĝकामात िनÐया रंगाचा आिण सोनेरी 
रंगाचा भरपूर वापर या गोÍटीही इराणी Ģभावातून आलेÊया आहेत. चौरपंचिशका´या िचĝातून पूवȓचा आखीव 
रेखीवपणा जाऊन आकृती´या हालचालीतून मोकळेपणा आलेला आहे. गितमान हालचाली, िचĝसंयोजनातील 
नेमकेपणा, पाÌव«भूमीत इमारती´या आकारा´या यो±य वापर, तेजÎवी, उÍण रंगसंगती या मुळे चौरपंचिशका िचĝकाम, 
नंतर´या माळवा आिण राजÎथानी कलेचे ĢेरणाÎथान ठरते. 

माळËयातील सǘुवातीची रागमाला िचĝे, ही १६०० मधील एकरंगी पाÌव«भूमीवर अनेक आकृतीचे िचĝण हे 
सुरवाती´या रागमाला िचĝाचें वैिशÍǷ बनारस´या भारतकलाभवन संĐहात असलेÊया रागमाला िचĝातून इमारतȒचे 
आकार संुदर पǉतीने दाखिवललेे असून कोनाǹात मǏा´या सुरया आिण पेÊयांची सजावट आहे. सतराËया शतकात 
माळवा िचĝकामावर मुगल Ģभावही आलेला आहे. परंतु माळवा शैलीची Îवतंĝ वैिशÍटये िवकिसत होत रािहली. 
थोड¯यात माळवा िचĝकामात पाÌव«भूमीत दाट िनसग«शोभा ȋकवा पाÌव«भूमी एकरंगी दाखिव½यात येते. एकरंगी 
पाÌव«भूमी असÊयास ितचे िवभाग पाडून ¾यावरती आकृती वावरताना दाखिव½याची पǉत िदसते. माळवा िचĝकारांनी 
िचĝातून रÇय िनसग«शोभा ĢÎततु केलेली आहे. माळवा िचĝकामातील रंगसंगतीत लाल. िपवळा, िहरवा या रंगा´या 
Ģाथिमक छटाचंा अितशय आकष«क वापर झालेला आहे. 

माळवा िचĝकामातील ǥीिचĝण, ल©णीय आहे. िचĝांिकत ǥीआकृती काहीशा उंच, सडपातळ नाजूक 
बाÁंया´या आहेत. टोकदार नाक उतरती कपाळपƺी, िवशाल लांबट डोळे, ȎÎमत हाÎय करणारे ओठ अशी सव« 
सȚदय«ल©णे धारण केलेÊया ǥीआकृतीचे चहेरे भावदशȓ आहेत. ǥीआकृतȒनी रेघा रेघाची, ȋकवा इतर पारंपािरक 
न©ीकाम असलेली वेशभूषा केलेली आहे. घेरदार लेहंगा, तोकडी चोळी आिण न©ीकाम असलेली पारदश«क ओढणी 
अशा वैिशÍǷेपूण« वेशभूषेमुळे माळवा िचĝशैलीतील ǥी सहज ओळखता येते. 

अठराËया शतका´या मÁयावर माळËयात मराǸां́ या कारिकदȓत माळवा िचĝकलेचे शेवटचे पव« सǘु झाले. 
या पवɕची ËयाÃती अगदी एकोिणसाËया शतका पयȊत होती. १८१८ मÁये जरी मराठा सǄेची समाÃती झाली तरीही 
माळËयातील मराठा समाजाने, िचĝकलेला आपला आǛय सǘुच ठेवला. मराठा समाजातÊया सव« थरातÊया मंडळीचा 
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िचĝकलेला आǛय होता. पण िचĝकलेचे मु°य आǛयदाते राजघराणी, सरदार, जहािगरदार, धिनकवग« ही मंडळी होती. 
या खेरीज Îथािनक धिनक वग« हाही िचĝकलेचा मोठा चाहता होता. माळËयात लोककलेचीही जुनी परंपरा होती, पण 
माळËयातील या िविशÍट कालखंडातील िचĝकलेला अिभजात मराठा वगɕचेच िवशेष उǄेजन लाभले. 

माळËयात मराǸांचा अंमल बसवून पिहÊया बाजीरावाने महाराÍĘाकडे Ģयाण केले. माळËयात मराǸांचा 
कारभार सांभाळ½यासाठी, उदाजी पवार, राणोजी ȋशदे, मÊहारराव होळकर आिद मराठा सरदारांची नेमणकू झाली. 
थोǹाच काळात ही मंडळी आपापÊया ©ेĝात Îवतंĝ सǄाधीश बनली. माळËयातील महेÌवर, इदंौर, उ¶जैन, धार, देवास 
आिण नंतर ±वाÊहेर ही िठकाणे मराठा सǄा आिण संÎकृती यांची कȂ ğे Çहणून भरभराटीस आली. उǄर मÁययुगात देशात 
सव«ĝ बांधकामाची जणू लाटच आली होती. 

रा¶यक¾यɕ मराठा मंडळीनी आपापÊया डामडौलाला शोभेसे भËय वाडे, हवेÊया बांधÊया. अनेक शतकानंतर 
माळËयात िहÂद ूरा¶यांची Îथापना झालेली होती. भािवक मराठा मंडळीनी अनेक उǄंुग, देखणी मंिदरे, आिण ĢशÎत 
घाट बांधले. पडझड झालेÊया मंिदरांचे जीणȘǉार करिवले. या सव« बांधकामा´या सजावटीसाठी िभिǄिचĝकलेचा मोǸा 
Ģमाणात वापर झाला. 

मराǸां´या आगमनाने, लघुिचĝे, सिचĝ हÎतिलिखते यांचीिह िनȌमती झाली पण सवɕत िभिǄिचĝकामाच े
Ģमाण मोठे. इÂदौर, उ¶जैन, धार, देवास, ±वाÊहेर ही माळËयातील िभिǄिचĝाचंी मु°य िठकाणे. पण या काळातील 
िभिǄिचĝाचें सवɕत मोठे भांडार हे मंदसौर िजÊǩातले. खुǈ मंदसौर िजÊǩात Îथािनक मारवाडी, जैन, Ëयापारी समाज 
यां́ या हवेÊयातून, मंिदरातून िवपूल िचĝकाम पाहता यतेे. येथील िचĝकामातून मराठा शासकाचंी ËयȎ¯तिचĝेही िचिĝत 
झालेली आहेत. मंदसौर शहरा´या भोवताल´या अनेक लहान सहान िठकाणी. िभिǄिचĝकाम आहे. या पैकी भानपुरा 
येथे यशवंतराव होळकरां́ या छĝीतून मनोरंजक िचĝकाम आहे. या खेरीज संधारा आिण रामपुरा येथील मंिदर, रामपुरा 
येथील राजवाडा, जमिनयां रावजी की हवेली, मनासा, आदी िठकाणची िभिǄिचĝे ल©णीय आहेत. इÂदौर येथे 
होळकरां́ या राजवाǹातून मोǸा सं°येने िभिǄिचĝकाम होते. पण ददुȆवाने हा वाडा जळाला आिण ¾यातील 
िभिǄिचĝेही भÎमसात झाली. उ¶जैन येथे, रामजनाद«न मंिदर, ितलकेÌवर महादेव, स¾यनारायण मंिदर आदी िठकाणी 
िभिǄिचĝकाम, िटकून आहे. महेÌवर येथील पंढरीनाथा´या मंिदरातही काही िचĝकाम िशÊलक आहे. ±वाÊहेर हे शहर 
जरी माळËयात नसले तरी एकोिणसाËया शतका´या सुरवातीला दौलतराव िशǏांनी, उ¶जैनहून आपली राजधानी हलवून 
±वाÊहेर मु¯कामी नेली. मराǸां´या िचĝकले´या आवडीचे Ģितȋबब ±वाÊहेर येथेही पाहता येते. ±वाÊहेरला ȋशदे 
घरा½या´या मोतीमहाल, गोरखी आदी राजवाǹातून आिण इतर अनेक वाÎतूतून भरपूर िभिǄिचĝे िचिĝत झाली. 
माळËयातील िभिǄिचĝकामाची हे काही मु°य िठकाणे, या खेरीज इतरĝ अनेक िठकाणी िवपुल िचĝकाम झाले. 

मराठा समाज हा अितशय भािवक समाज होता. साहािजकच िचĝकामातून धाȌमक िवषयां́ या Ģसंगाचे वच«Îव 
होते. इतर िठकाणांĢमाणे माळËयातही रामायण, महाभारत, कृÍणलीले´या Ģसंगाचे िवपुल िचĝण, िचĝकामातून झाले. 
माळवा आिण महाराÍĘ यां́ यातंील साÎंकृितक संबंध फार जनेु. माळËयात देशातील अनेक Ģमुख धम«©ेĝे आहेत. 
देवदश«न, तीथ«याĝा आदȒ´या िनिमǄाने महाराÍĘातील मंडळȒची माळËयात ये जा असे. वारकरी धमɕ´या ĢसारांिनिमǄ 
अनेक मराठी संत माळËयात येऊन गेले. नामदेवाबरोबर संत ªानेÌवर, उ¶जैियनी´या महाकाळेÌवरा´या दश«नासाठी 
येऊन गेले अशी आ°याियका आहे. माळËयातील अिधकांश राजघराणी पंढरपूर´या िवƽलाची भ¯त होती. उ¶जैन´या 
जनाद«न मंिदरात, ªानदेव, एकनाथ, जनाद«न Îवामी, नामदेव बोधलेबआु आदȒची िभिǄिचĝे काढलेली आहेत. एका 
ȋभतीवर 'करकटी'वर ठेवून िवटेवर उÆया असणाÉया िवƽलाचे िचĝ आहे. संताची ही िचĝे अथɕतच काÊपिनक आहेत. 
उ¶जैन´या ȋसिधया ओिरएÂटल इȎÂÎटǷूट येथे, मिहपतीकृत भ¯तिवजया´या Đंथांची सिचĝ Ģत आहे. 

भारतात सव«ĝ ËयȎ¯तिचĝण कला ही लोकिĢय होती. माळËयाची िचĝकलाही याला अपवाद नËहती. 
िभिǄिचĝातून आिण लघुिचĝातून अनेक ËयȎ¯तिचĝे तयार झाली. मंदसौर येथली सागरमल शहा यां́ या हवेलीतील 
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िभिǄिचĝातून तकुोजीराव होळकरां́ या दरबाराचे िचĝ आहे यात, तुकोजीरावाचें ËयȎ¯तिचĝ काढलेले असून 
िचĝाजवळ, िचिĝत Ëय¯तȒची नावेही िलिहलेली आहेत. ±वाÊहेर´या ȋशǏां´या राजवाǹात ȋशदे घरा½या´या 
राजपुǗषांची िचĝे काढलेली आहेत. ±वाÊहेर येथील गुजरीमहल संĐहालयात ȋशदे घरा½या´या राजपुǗषांची अनेक 
लघुिचĝे आहेत. फुलापानां´या आकष«क चौकटीत ही ËयȎ¯तिचĝे बसिवली आहेत. ËयȎ¯तिचĝांखेरीज इतर अनेक 
Ģसंगाचेही िचĝण या िचĝातून झालेले आहे. 

माळËयातील मराठाकालीन िचĝकलेचे िवषय सव«सामाÂयपणे या काळात इतरĝ िदसणाÉया िचĝकामातील 
िवषयांĢमाणेच आहेत पण या िवषयवÎतू́ या जोडीला, मराठा आǛयदा¾या´या पसंती´या िवषयांचा समावेशही झाला. 
उदाहरणाथ« मराठी संताची िचĝे, भ¯तिवजय यासारखे मराठी Đंथाचे सिचĝ िचĝण. शैली 

माळËयातील मराठाकालीन िचĝकलेचे महाराÍĘातील समकालीन िचĝशैलीशी साÇय नाही. माळËयातील 
िचĝकलेची िनȌमती ही Îथािनक िचĝकारांनी केलेली असÊयामुळे ¾यांनी पूव«वतȓ िचĝशैलीतूनच िचĝे काढलेली आहेत. 
पूव«वतȓ माळवा शैलीतील वैिशÍǷे या उǄरकालीन माळवा िचĝकामातूनही िदसतात. िचĝकलेचा Ģसार िवÎततृ 
Ģदेशात असÊयामुळे िचĝशैलीत, एकसंधता िदसून यते नाही. उदाहरणाथ« मÂदसौर येथली िचĝकामात लगत´या मेवाड 
येथली िचĝकाम शैलीचा ÎपÍट Ģभाव िदसून येतो तर ±वाÊहेर येथील िचĝकामात, शेजार´या दितया, ओरछा येथली 
िचĝपरंपरेची काही वैिशÍǷे आढळतात. या खेरीज मराठाकालीन माळवा िचĝकामातून युरोिपयन िचĝशैलीचा मोठा 
Ģभाव आलेला आहे. Îथािनक लोकशैलीनेही या काळातील िचĝकलेला Ģभािवत केलेले आहे. या Ģकारे अनेक 
Ģभावांचा संगम होऊन माळËयातील मराठाकालीन िचĝकलेची जुळणी झालेली आहे. या काळातील कलाशैलीला 
मराठाशैली Çहणता येत नसले तरी िचĝकामातून िचिĝत झालेले काही िवषय संÎकृितक सामĐी तसेच वेशभूषा आदी 
मराठा परंपरेतील आहेत. 

भारतीय इितहासात, मुगल घरा½याची कारकीद« राजकीय आिण साÎंकृितक, अशा दोÂही ǓÍटीने मह¾¾वाची 
ठरली. साÎंकृितक ©ेĝात, अकबर, जहांगीर आिण शाहजहान या तीन मुगल बादशहांची कारकीद« िवशेष ल©णीय 
आहे. वाÎतुकला, िचĝकला, संगीत, भाषा, सािह¾य इ¾यादी, संÎकृती´या िविवध शाखांनी, या मुगल राजपुǗषां´या 
काळात एक िवशेष उंची गाठली. तसे पािहले तर, औरंगजेब वगळता, सव«च मुगल बादशहा आिण ¾यां́ या घरा½यातील 
इतर पुǗष, िवǏा आिण कलाचें उपासक होते. पण या संदभɕत, अकबर, जहागंीर आिण शहाजहान या तीन मुगल 
बादशहां´या कलास¯त आिण सुसंÎकृत ËयȎ¯तम¾¾वाची छाप, संÎकृती´या सव«च ©ेĝात Ģकषɕने उमटलेली िदसते. 
िचĝकलाही याला अपवाद नËहती. मुगल बादशहां́ या आǛयाने मुगल शैली ȋकवा 'शाही कलम', अशी एक Îवतंĝ 
शैली अȎÎत¾वात आली. या मोगलशैलीची मूळ Ģेरणा, समरकंद आिण िहरात येथील िचĝपरÇपरेतील होती. पण जसा 
जसा मुगल शासकाचंा भारतीय संÎकृतीशी संपक«  वाढला तसा तसा मुगल िचĝकामात भारतीय िचĝपरंपरेतील त¾¾वाचंा 
समावेश होऊ लागला. मुगलां́ या आǛयाने िनȌमत लहान आकारा´या (िमिनएचर पȂȋटग) िचĝकामा´या िवकासामागे 
एकीकडे इराणी सिचĝ हÎतिलिखताचंी परंपरा आहे तर दसुरीकडे मु°य¾वे गुजरातेतील जैनधमȓय सिचĝ 
हÎतिलिखता´या परÇपरेचा सहभाग आहे. या Ģमाणे इराणी आिण भारतीय िचĝशैली´या िमǛणाने जÂम पावलेली मुगल 
शैली कालाÂतराने Îवतःचे Îवतंĝ अȎÎत¾व िवकिसत कǘन मुगल सǄाधीशां́ या उदार आǛयाने बहरली. 

भारतातील मोगल सǄेचा संÎथापक तैमुरवंशीय बाबर, हा मÁय आिशयातील फरघना या एका लहानशा 
रा¶याचा शहजादा होता. मह¾¾वाका©ंी बाबर याने पािनपत´या लढाईत जय िमळवून उǄर भारतावर आपला अंमल 
बसवला. बाबर हा जसा शरू योǉा आिण कुशल राजकारणी होता तसाच तो मोठा सुसंÎकृत आिण कवीमनाचा पुǗष 
होता. 'बाबरनामा' (१४०४-१५३०) हे ¾याने िलिहलेले तकुȓ भाषेतील आ¾मचिरĝ. एक ǛेÍठ वा× मयीन कृती Çहणनू 
Ģिसǉ आहे. या आ¾मचिरĝातील उÊलेखावǗन बाबराचे िचĝकले िवषयी Ģेम आिण सÑूम ǓÍटी याचंी चांगली कÊपना 
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येते. िहरात´या दरबारात िबहझाद नावाचा एक महान िचĝकार होता. बाबरला या िबहझादची कला पाह½याचा योग 
आला आिण तो िबहझादचे अĢितम िचĝकाम पाहून कसा दंग झाले ¾याचे वण«न ¾याने आपÊया आ¾मचिरĝात केलेले 
आहे. पुढे बाबरचा नात ूअकबर याने बाबरनाÇयाचे फारशी भाषेत भाषांतर करवून, ¾या´या काही सिचĝ Ģती तयार 
करिवÊया. या पैकी काही Ģती अकबराने आपÊया अमीरउमरावांना भेटीदाखल िदÊया. बाबरनाÇया´या मु°य चार 
सिचĝ Ģती उपलÅध असून या पैकी एक शाही Ģत (१५८९) ही लंडन´या ȎËह¯टोिरया अॅÂड अलबट« ÇयुिझयममÁये आहे. 
इतर Ģती िĤिटश लायĤरी, लंडन, नॅशनल Çयुिझयम िदÊली, आिण अलवर Çयुिझयम, अलवर येथे आहेत. 

बाबरा´या काळात िचĝकाम झाले ȋकवा कसे या िवषयीची कोणतीच मािहती हाती आलेली नाही पण 
बाबरा´या सुसंÎकृत, कलास¯त ËयȎ¯तम¾¾वाचा वारसा ¾यां́ या वंशजांना न¯कीच लाभला, पिरणामी ¾या´या वंशजानी 
कला आिण संÎकृती´या ©ेĝात मोǸा वैभवशाली परंपरा िनमɕण केÊया. 

बाबराचा मुलगा हुमायून याला ĐंथसंĐह कर½याची मोठी आवड होती, िचĝकलेचे तर ¾याला वेडच होते. ददुȆवाने ¾याची 
कारकीद« फार अȎÎथर होती. १५४० मÁये शेरशहा सूर या´या हाती पराजय प¾कǘन ¾याला ȋहदÎुथानातून परागंदा Ëहावे 
लागले. ¾याने 'इराण´या शाह ताहमाÎप´या दरबारी आǛय घेतला शाहतहमाÎप´या दरबारत िचĝकलेची मोठी 
वैभवशाली परंपरा होती. िबहझाद या Ģिसǉ िचĝकाराचे िशÍय, आगा िमराक, सÊुतान मोहÇमद, मु·झफर अली हे 
िचĝकार शाह ताहमाÎप´या दरबारी होते. या िचĝकारांनी िफरदौसी िलिखत शाहनामा आिण िनझामी िलिखत 'खÇसा' 
या Đंथा´या सिचĝ Ģती तयार केÊया. या Đंथातील िचĝकामातून इराण´या सफावी शैलीचा उ¾कष« पाहता यतेो. सफाईदार 
सुलेखकाम, योजनाबǉ िचĝरचना, आकष«क आकृती िचĝण चौकटीवरील पुलापानांची न©ी, चमकदार रंगसंगती 
यां́ यामुळे िनमɕण झालेला अलंकािरक Ģभाव हे या सिचĝ Đंथाचे वैिशÍǷ ठरते. वर उÊलेख केलेÊया Đंथातील 
िचĝकामात िबहझादचा नात ू मीर सैयदअली आिण अÅदÎुसमद या दोन िचĝकाराचंाही सहभाग होता. या दोघा 
िचĝकारांशी हुमायूनची दाट मैĝी जमली. हुमायून आिण ¾याचा शहजादा अकबर या दोघांनी मीर सÈयदअली आिण 
अÅदÎुसमद यां́ या जवळून िचĝकलेचे धडे घेतले. १५१५ मÁये हुमायून पुÂहा ȋहदÎुतानात आला आिण ¾याने िदÊलीचे 
त°त काबीज केले तेËहा मीरसÈयदअली आिण अÅदÎुसमद हे दोघे िचĝकार ¾या´याबरोबर िदÊलीस आले. ȋहदÎुथानात 
या दोघा इराणी िचĝकारांचे आगमन, मुगलां́ या आǛयाने िवकास पावलेÊया मोगलिचĝकामाला पायाभूत ठरले. 'तैमूर 
घरा½यातले शहजादे' हे एका कापडी पटावरचे मोǸा आकाराचे िचĝ हूमायूनसाठी या सफावी िचĝकारांनी काढलेले 
सुरवातीचे िचĝ Çहणता येईल. हुमायूनची कारकीद« अÊपकाळाची ठरली. िदÊलीला परतÊयानंतर वष«भरातच तो मरण 
पावला. 

मुगल बादशहा अकबर या´या कारिकदȓपासून खÉया अथɕने मुगल िचĝकलेची सǘुवात झाली. इ.स. १५४२ 
मÁये जÂमलेला अकबर वया´या चौदाËया वषȓ गादीवर आला. िहÂदÎुतानची सǄा साभंाळताच एक गोÍट ¾याने Áयानात 
घेतली ती Çहणजे, जर या देशावर कायमÎवǘपी रा¶य करावयाचे असेल तर येथील लोकांशी, समाजाशी, पिरȎÎथतीशी 
सलो°याचे धोरण ठेवणे आवÌयक आहे. ¾या´या या धोरणाला 'सुलहकुल' धोरण Çहटले गेले. सुलहकुल चे हे धोरण 
अकबराने सव« ©ेĝात राबवले. या धोरणाचा पिरणाम अकबरा´या काळात, सव«च ©ेĝात ÎपÍट िदसून येतो. अकबराने 
आपÊया दरबारात ȋहद ूराजेरजवाडे यांना मह¾¾वा´या जागा िदÊया. ȋहद ूराजघरा½याशी मैĝी Ëहावी Çहणून ¾याने जयपूरची 
राजकÂया जोधाबाई िह´याशी िववाह केला. अकबर हा िनर©र असूनही ¾याची ǓÍटी अ¾यंत ĢगÊभ होती. फǄेपूरिसĎी 
येथील आपÊया राजधानी´या िठकाणी, ¾याने वाÎतुिशÊपकार, िचĝकार, लेखक, कवी, संगीतकार, त¾वªानी, 
धम«शाǥª अशा िविवध ©ेĝांतील गुणी मंडळी जमवली होती. जे जे चांगले ¾या सवȝचा खुÊया मनाने Îवीकार करायचा 
असे ¾याचे धोरण असÊयामुळे ¾या´या कारकीदȓत सव« ©ेĝात, नािव½यपूण« आिण कसदार िनȌमती घडून आली. 
अकबरा´या आवडीमुळे आिण उǄेजनामुळे िचĝकेल´या ©ेĝात इराणी आिण Îथािनक भारतीय िचĝशैलȒचा संयोग 
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होऊन, ¾यातून वैिशÍǷपूण« Îवतंĝ अशा मुगल शैलीचा उदय झाला. अकबरा´या काळात जÂमलेली ही मुगलशैली 
जहांगीर´या काळात पूण« बहरात आली. शहाजहान´या काळात माĝ ती उताराला लागÊयाचे जाणवू लागले. 
शहाजहांन´या काळानंतर अगदी एकोिणसाËया शतकापयȊत िदÊली, अवध, लखनऊ आिण आजुबाजू́ या ©ेĝात मुगल 
शैलीतून िचĝे तयार झाली. पण या शैलीचा पूवȓचा दजɕमाĝ कायम राहू शकला नाही. 

अकबराला िचĝकले िवषयी इतके Ģेम होते की, ǘढीवादी मुसलमानी परंपरेमुळे, िचĝकलेचा िनषेध करणाÉया 
लोकाचंा ¾याला ितरÎकार वाटे. िचĝकला ही परमेÌवराला समजून घे½याचे एक उǄम साधन आहे असे तो मानीत होता, 
आिण Çहणून मोǸा Ģमाणात िचĝकाम करवून घे½यासाठी ¾याने महालात एक Îवतंĝ िवभागाची Îथापना केली. या 
िवभागाला कारखाना Çहटले जात असे. हुमायून बादशहा बरोबर अÅदÎुसमद, आिण मीर सैयदअली हे दोन इराणी 
िचĝकार पूवȓच भारतात येऊन दाखल झाले होते. अकबरा´या काळात आकािरझा आिण फाǗखबेग हे आणखी दोन 
इराण´या सफावी शैलीचे द© िचĝकार शाही कारखाÂया´या सेवेत Ǘज ूझाले. अÅदÎुसमद आिण मीर सैयदअली या दोन 
बुजगु« इराणी िचĝकारांवर, शाही कारखाÂयातील िचĝिनȌमती´या देखरेखीची जबाबदारी सोपिव½यात आली. 
अकबरकालीन िचĝे आिण सिचĝ हÎतिलिखत Đंथात सुलेखकार आिण िचĝकार याचंी नावे आिण िचĝिनȌमतीची 
तारीख, साल आदी नमूद केलेले असे. अबूल फजल याने अकबरा´या कारखाÂयात काम करणाÉया िचĝकारांची यादी 
िदलेली आहे. अकबरा´या शाही कराखाÂयात इराणी िचĝकाराËयितिर¯त, द°खन, गुजरात, माळवा, कÌमीर, ±वाÊहेर, 
आदी िठकाणचेही िचĝकार काम करीत होते. शाही कारखाÂयातील िचĝकारांची सं°या जवळ जवळ शंभर इतकी होती. 
या पैकी पंचाहǄर ट¯के िचĝकार हे भारतीय होते. अकबराला भारतीय िचĝकारांची कला िवशेष आवडत असे. दसवंत 
आिण बसवंत या दोन िहÂद ूिचĝकारां́ या िचĝकामाची तो िवशेष Ģशंसा करी. अकबरा´या मते या दोन िचĝकारांची 
कला अजोड होती. शाही कारखाÂयात िनमɕण होणारे िचĝकाम दर आठवǹाला बादशहासमोर ठेव½यात येत असे. 
बादशहा सव« िचĝकामाचे बारकाईने िनरी©ण कǘन आवÌयक असÊयास सूचना देई. चागंÊया िचĝकामासाठी तो 
िचĝकारांना बि©से आिण पदËया देऊन ¾यांचा गौरव करीत असे. अकबरा´या या िचĝकारखाÂयात इराणी आिण 
भारतीय िचĝकारां́ या िचĝशैलीचा, िमलाफ घडून, मुगल शैलीचे Îवतंĝ अȎÎत¾व िसǉ झाले. 

अकबरा´या िचĝकारखाÂयातून मु°य¾वे हÎतिलिखत Đंथ सिचĝ कर½यात आले. या हÎतिलिखत Đंथांच े
िवषय इतके िविवध आहेत की िचĝकामात हरत-हे´या, हर वगɕ´या जाती जमाती´या लोकांचे िचĝण ĐÂथातील 
वण«ना´या अनुषगंाने आलेले आहे. हÎतिलिखत Đंथाखेरीज अकबराने, Îवतःची, आपÊया शाहजाǏांची, आपÊया 
अमीर उमरावांची ËयȎ¯तिचĝे पण काढवून घेतली. ¾या´या काळात ËयȎ¯तिचĝणाला मह¾¾व िमळाले असले तरी या 
काळात सिचĝ हÎतिलिखताचंी मोǸा Ģमाणात िनȌमती झाली. अकबराला फारशी वा³मयातील कथा, काËय, 
ऐितहािसक गोÍटी, घटना, तसेच भारतीय वा³मयातील धाȌमक कथा आदȒची मोठी आवड होती. 'अनवार सुहेली', 
'ततुीनामा' हे शाही कारखाÂयात िचिĝत होणारे सुरवातीचे Đंथ. या नंतर 'दराबनामा', सादी कवीचे 'गुिलÎतान', फारसी 
कवी िनजामीचा 'खÇसा' अमीर खुसरोचा 'खÇसा', 'पंचतÂĝ'´या कथा, युसुफ जुलेखाची कथा. तसेच अबलु फजल याने 
िलिहलेले 'अकबरनामा' है, अकबराचे चिरĝ, आदी कृतीही िचिĝत कर½यात आÊया. अकबराचे फारशी भाषते भाषातंर 
करवून घेतलेÊया, िहÂद ूĐÂथापैकी 'र¶मनामा' हे महाभारताचे भाषाÂतर मह¾¾वाचे. हा Đंथही सिचĝ कर½यात आला. 

'िकÎसा ऐ अमीर हÇजा' या फारसी भाषतेील Đंथात Ģेिषता´या चुल¾या´या जीवनातील घटनाचें वण«न आहे. 
मीर सÈयद अली या ǛेÍठ आिण ¶येÍठ इराणी िचĝकारा´या देखरेखीखाली, तÅबल पंधरावषȝ´या अवधीत हा Đंथ सिचĝ 
कर½यात आला. या ĐÂथा´या चौदा खंडातून, चौदाशे िचĝे काढ½यात आली. माĝ इतर मुगल िचĝकामाĢमाणे हा Đंथ 
कागदावर िलिहलेला नसून कापडीपटावर िलिह½यात आिण िचिĝत कर½यात आलेला आहे. कापडीपटावर एका 
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बाजूला मजकूर आिण दसुÉया बाजूला मजकुरा´या अनषंुगाने िचĝ अशी या Đंथाची योजना आहे. यामागे कÊपना अशी 
की Ģे©काने िचĝ पहावयाचे आिण कथाकाराने ती कथा वा घटना वाचून दाखवायची. महाराÍĘातील िचĝकथीसारखाच 
हा Ģकार Çहणावयास हवा. फरक Çहणजे िचĝकथȒना िचĝात दाखिवलेÊया ǓÌयाचे वण«न, कथा तȗडपाठ असे तर 
'हÇजानामा' ´या Đंथाच ेवाचन कर½यात येत असे. लघिुचĝांĢमाणे 'हÇजातील' िचĝे लहान आकाराची नसून ती ६७ 
से.मी. x ५० से.मी. या आकाराची आहेत. इराण´या सफावी िचĝशैलीतून केलेÊया या िचĝकामातून भडक लाल, िनळा, 
िहरवा आिण गुलाबी या रंगाचे वच«Îव िदसते. िचĝकामात, पाÌव«भूमीत दाखिवलेÊया इमारतीचे आकार, िनसग« 
िचĝणातील झाडे, झुडपे, दगडी िशळा आदȒ´या िचĝण पǉतीतनू इराणी शैलीचे ÎपÍट दश«न घडते. ही Ģत सÁया िĤिटश 
Çयुि©यममÁये आहे. िहÂद ूधम« ĐÂथ अकबराला सव«च धम« आिण पंथ या िवषयी, कमालीचा आदर आिण अपार िजªासा 
होती ही गोÍट सव«Ǜुत आहे. अकबर Îवतः िनर©र होता पण ¾याने िविवध धमɕचे Đंथ फारसी भाषते अनुवािदत करवून 
घेतले होते. या Đंथाचे वाचन तो करवून घेत असे. ¾याने भाषातंिरत आिण िचिĝत करवून घेतलेÊया िहÂद ूĐंथांची नांवे 
अशी, रामायण, महाभारत, नलदमयÂती, आदी. या सव« अनुवािदत आिण सिचĝ Đंथांपैकी 'र¶मनामा' या नावाने 
फारशीत अनुवािदत महाभारताची सिचĝ Ģत मह¾¾वाची. या Đंथाची सिचĝ शाही Ģत आता जयपूर´या पॅलेस 
Çयुिझयम´या संĐही आहे. या Đंथात १६९ िचĝे असून हा Đंथ १५८९ साली पूण« झाला अशी मािहती िमळते. या Đंथाला 
िचिĝत करणाÉया िचĝकाराना ं४०,००० ǘपये िदले गेÊयाचीही नȗद िमळते. या Đंथा´या Ģमुख िचĝकाराचे नांव दसवंत 
होते. 'र¶मनामा' आदी Đंथाखेरीज 'योगवािसÍठ' या Đंथाचीही सिचĝ Ģत तयार कर½यात आली ती आता लंडन´या 
'िव¯टोिरया अॅÂड अलबट« Çयुिझयम' ´या संĐही आहे. 

अकबराने तयार करिवलेÊया बाबरनाÇया´या चार सिचĝ Ģती आज िĤिटश लायĤरी, लंडन; वॉÊटर आट« 
गॅलरी, बाÊटीमोर; माÎको Îटेट Çयुिझयम ऑफ इÎटन« कÊचर; नॅशनल Çयुिझयम, िदÊली आिण अलवर Çयुिझयम. 
अलवर, या संĐहालयातून िवखुरलेÊया आहेत. समकालीन जीवनातÊया इितहासातील अनेक मह¾¾वा´या Ģसंगाच े
िचĝण अकबरकालीन िचĝकामात पाहता येते. 

अकबराची सǘुवातीची राजधानी फǄेपुर िसĎी येथे होती. जवळ जवळ चौदा वषȝनंतर बादशहांने आĐा येथे आपली 
राजधानी हलवली. फǄेपुर िसĎी येथील महालांचे बांधकाम १५६९-१५७० ´या दरÇयान झाले. येथील 'महल ए खास' 
या अकबर बादशहा´या महालात इतर सजावटी बरोबर िभिǄिचĝेही काढ½यात आली होती. ही िभिǄिचĝे मु°य¾वे 
बादशहा´या शयनगृहात (°वाबगाह) आिण मिरयम सुलताना´या महालात, ¶याला सुनहरा मकानही Çहणतात काढली 
गेली. ȋभतीवर तसेच छतावर िचĝे काढलेली आहेत. 

शयनगृहातील िचĝकामात िविवध िवषय िचिĝत केलेले आहेत. या मÁये घरातून डोकावणाÉया िनरिनराÐया 
वेषभूषेतील पुǘष, नौकानयन, फुलापानांची न©ी, हǄीची लढाई, नगराचे ǓÌय, यÁुद ǓÌय, बसलेले भगवान बǉु आिद 
िवषयांचा समावेश आहे. 

'सुनहरा मकान' या इमारती´या सव«च ȋभतȒवर िचĝकाम केलेले आहे. येथेही नानात-हेचे िवषय रंगिवलेले 
आहेत. ¾यात भगवान बǉु, हǄीची लढाई, महालाचे िवहंगम ǓÌय, एक मोठा वृ© आिण ¾यावर बसलेले प©ी, अÌवारोही 
राजपुǘष आिण ¾याचा लवाजमा, वाघाची िशकार, महालातील दरबार, ¾यात ȋसहासनावर बसलेला राजपुǘष आिण 
दरबारातील इतर पुǘष यासारखे अनेक िवषय येथे िदसतात. 

ही सव« िभिǄिचĝे इटली´या ģेÎको पǉतीने केलेली आहेत. अकबरा´या दरबारात आलेÊया जेसूईट 
िमशनÉयांनी िभिǄिचĝा´या या तंĝाची ओळख अकबरां´या िचĝकारांना कǘन िदली होती. या जेसूईट िमशनÉयांनी 
अकबराला यरुोिपयन शैलीतील काही िचĝेही नजर केली होती. अकबराने आपÊया िचĝकाराकंडून या िचĝां´या हुबेहुब 
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नकला तयार करवून घेतÊया.अकबरा´या कारखाÂयात िचĝकामाचे पǉतशीर तंĝ िवकािसत झाले. मुगल शैलीचे 
िचĝकाम हे लहान आकारा´या कागदावर केलेले आहे. याला लघुिचĝ (Miniature Painting) Çहणतात. 'अमीर 
हÇजा'ची कापडावर काढलेली िचĝे वगळता मुगल शैलीतील िचĝे ही हाताने बनवलेÊया कागदावर काढलेली आहेत. 
सुरवाती´या िचĝकामात इराणी कागदाचा वापर झालेला िदसून येतो. पण नंतर िचĝकामासाठी िसयालकोट येथे 
बनलेÊया कागदाचा वापर कर½यात आला. मुगल िचĝ कारखाÂयात अितशय िशÎतबÁद पÁदतीने िचĝकाम होत असे. 
बादशहाकडून आªा झाÊयावर आिण िचĝिवषय ठरवून िदÊयावर, जेÍठ िचĝकार कामाला लागत. हÎतिलिखतात 
लेखन सामĐीची मांडणी, िचĝयोजना, कथेतील, िचĝĢसंगाची िचĝणासाठी िनवड, रंगयोजना आदी तपशील जेÍठ 
िचĝकार ठरवीत आिण नंतर िचĝकामाला सǘुवात होत असे. मुगल िचĝकाम हे सामूिहक काम असे. एका िचĝावर 
ȋकवा िचĝमािलकेवर एकापे©ा जाÎत िचĝकार काम करीत. िचĝासाठी कागद घोटून तयार करणे, रंग वाटून ते तयार 
करणे या सारखी दÈुयम दजɕची कामे, िशकाऊ ȋकवा अकुशल िचĝकार करीत नंतर िचĝकामा´या िनरिनराÐया अंगातं 
Ģावी½य िमळवलेले िचĝकार आपापले कसब दाखवीत. कोणी बाǩरेषा काढीत तर कोणी रंगलेपन करीत. वेषभूषा, 
दागदािगने काढ½यात िनÍणात िचĝकार हे काम करी. पाÌव«भूमीतील िनसग« ǓÌय दाखिव½यासाठी, िनसग«ǓÌय 
दाखिव½यात तरबेज असलेला िचĝकार स¶ज असे. कान, डोळे तसेच िचĝावर शेवटला हात देणे, सोनेरी रंगाचा वापर 
करणे यासार°या गोÍटȒची जबाबदारी सवȘ¾कृÍट िचĝकार पार पाडीत असे. िचĝाभोवताली वेलपǄीची सजावट करणारे 
िचĝकारही िनराळे असत. िचĝ पूण« झाÊयावर ¾यावर जर काही मजकूर असला तर ¾यासाठी िचĝ सुलेखकाराकडे िदले 
जाई. 

िचĝकामासाठी जेÍठ िचĝकार Ģथम कागदावर, लाल िवटकरी रंगाने बाǩ रेषा काढीत. या रेखाटनावर नंतर, 
पातळ पांढÉया रंगाचा एक हात िदला जाई. या पातळ पांढÉया रंगाआडून खालची लालसर रेषा िदसे. या मुळे ही रेखा 
काÐया रंगातून िगरवता येत असे. ȋडकात रंग घोटून ते िचĝात भरले जात. िचĝकामात सोÂया´या रंगाचाही वापर खुबीने 
केलेला असे. रंगकामासाठी खारी´या शेपटीपासून Ĥश तयार करीत. अकबराने आपÊया िचĝकारांना गोËयाला पाठवून 
गोËया´या पोतु«गीज, 

िचĝकारांकडून ¾यांचे िचĝतंĝ अवगत करवून घेतले होते. अकबरकालीन िचĝातून पाÌचा¾य शैलीचा जो थोडा 
Ģभाव िदसतो ¾याचे हे मूळ आहे. आधी नमूद केÊयाĢमाणे अकबरा´या दरबारात आलेÊया जेसुईट िमशनÉयांनी 
¾यां́ याकडील ģेÎको या िभिǄिचĝणा´या तंĝाचा पिरचय भारतात कǘन िदला. फǄेपुर िसĎी येथे 'ģेÎको' तंĝात 
िचĝकाम झाले. ģेÎको हे तंĝ मुगल िचĝकामात िवशेष Ǘजले नाही. पण अकबरा´या दरबारातील, ȋहद ूराजे रजवाडे, 
सरदार मानकरी यांना ते फार आवडले. पिरणामी राजÎथान, माळवा आदी िठकाण´या हवेÊया, महाल, मंिदर आदीतनू 
ģेÎको तंĝातील िवपुल िभिǄिचĝे िनमɕण झाली. 

अकबरकालीन. मोगल िचĝकामातून मुगल शैली´या सǘुवातीची वाटचाल कळते. हा या शैली´या 
जडणघडणीचा काळ होता. इराणी िचĝकार आिण भारतीय िचĝकार अशा दोन िनराÐया कलापरंपरेतून काम करणाÉया 
िचĝकारांनी एकĝ काम कǘन Îवतंĝ अशा मुगल शैलीची िनȌमती केली. मुगल िचĝशैलीत इराणी िचĝशैलीतील 
आखीव रेखीव िचĝतंĝाचा वापर झाला. िचĝकारां´या िचĝकौशÊयाला एक िविशÍट िदशा िमळाली. िचĝकामात 
संयोजनाला (Com- position) मह¾¾व िमळाले. संपूण« िचĝ हा एक आकृितबधं वाटावा अशा Ģकारे, आकृती, 
िनसग«ǓÌय इमारती आदीची योजना िचĝातून कर½यात आली. आकृती´या चेहÉयाची एकच बाज ू(एकचÍम) दाखवणे. 
सपाट रंगलेपन, रेखांिकत आकृती आदी गोÍटी इराणी परंपरेतून मुगल शैलीत आÊया. अकबर कालीन सǘुवाती´या 
िचĝकामात इराणी िचĝशैलीचे वच«Îव िदसत असले तरी हळूहळू इराणी Ģभाव कमी होत गेला, मुगल िचĝकामात 
भारतीय त¾¾वांचा सहभाग वाढू लागला तसेच मुगल शैलीचे Îवतंĝ अȎÎत¾वही िसǉ होऊ लागले. मुगल 
कारखाÂयातील अिधकांश िचĝकार भारतीय होते. वळणदार गोलाईपूण« रेखांकन हे या िचĝकाराचें बलÎथान. मुगल 
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कलमामÁये सफाईदार, धाव¾या रेखांकनाचा समावेश झाला. मुगल शैली´या िचĝतंĝात िदवसȂिदवस सुधारणा होऊ 
लागली. इराणी तसेच, भारतात सुलताना´या कारिकदȓतÊया िचĝकामात िचĝा´या चौकटीवर अपवादानेच काम केले 
जाई. अकबरा´या िचĝकारांनी चौकटीसकट संपूण« कागदांवर िचĝकाम केले या चौकटȒना हिशया अशी संªा आहे. हे 
हिशये फुलापानां´या न©ीने सजव½यात येत. पुढे जहांगीर आिण शहाजहांन´या काळात हिशयांना सजव½याची कला 
खूपच भरभराटीला आली. अकबरकालीन िचĝकामातून इराणी Ģभावामुळे लाल, िनळा, िहरवा, िपवळा या रंगा´या 
भडक छटांचा वापर झालेला आहे. पण १६०० नंतर´या पुढ´या िचĝकामातून ही रंगसंगती सौÇय झालेली िदसून येते. 

'नीमकलम' हे आणखीन एक िचĝकामाचे तंĝ अकबरा´या काळात लोकिĢय झाले. िचĝतलावर चॉकलेटी 
भुÉया रंगाचा हात (वॉश) देऊन ¾यावर आकृती रेखाकंीत कǘन ¾यांना उठाव दे½यात येत असे. हा उठाव सोÂया´या 
रंगाने िदला जायचा. या पǉतीने केलेÊया िचĝांना रेखािचĝ असेही Çहणता यईेल. पाÌचा¾य िचĝ परंपरे´या Ģभावातून हे 
नीमकलमाचे तÂĝ िवकिसत झाले असावे. अकबरकालीन िचĝकामात आकृतीत रंग सपाट भर½यात येत असत पण 
थोडी गोलाई आिण उठाव दाखव½यासाठी माफक Ģमाणात छायाĢकाशाचा वापर झालेला आहे. मुगल कलेत 
छायाĢकाशा´या वापराची पǉत पाÌचा¾य शैली´या Ģभावामुळे आली असावी. 

अकबर हा खूप उ¾साही आिण कÍटाळू होता. ¾या´या आǛयाने िनमɕण झालेÊया िचĝकामात ¾या´या 
ËयȎ¯तम¾¾वा´या या वैिशÍǷाचे Ģितȋबब िदसून येते. िचĝातनू आकृतीची गदȓ असून ¾या´या हालचाली अितशय 
वेगवान आिण अकबरकालीन िचĝकाम हे कथाना¾¾मक व वण«ना¾मक आहे. जहांगीर (१६०५-१६२७) जहांगीरचा 
काळ हा मुगलकलेचा सुवण«काल मानला जातो. या काळातमोगल िचĝकलेचा पूण« उ¾कष« झाला.जहागंीरच े
ËयȎ¯तम¾¾व, अकबरासारखे उǄंुग नËहते पण तो कमालीचा रिसक, कलास¯त आिण िनसगɕवर Ģेम करणारा रा¶यकतɕ 
होता. जहागंीरची गणुसंपƐ, लाव½यवती बेगम नूरजहान िह´या सहवासात जहांगीर´या या मूळ ĢवृǄीला चागंलेच 
Ģो¾साहन िमळाले. मह¾¾वाकां©ी नूरजहांनने हळू हळू सव«च रा¶यकारभार Îवतः´या हातात घेतला होता. 
रा¶यकारभारातून एक Ģकारे मु¯त झालेÊया बादशहाला आपÊया आवडीचा िवषयात रम½याला पूण« मोकळीक आिण 
वेळ िमळाला. मुसलमान िपता आिण राजपूत माता यां´या पोटी जÂमलेÊया, जहांगीरवर, ȋहदÎुतानातील, Îथािनक परंपरा 
आिण वातावरण याचें संÎकार झालेले होते. ¾या´या ËयȎ¯तम¾¾वाची वैिशÍटे, ¾याची पाÌव«भूमी या सव« गोÍटȒचे Ģितȋबब, 
¾याने करवून घेतलेÊया िचĝकामातून पाहता येते. 

अकबरा´या काळात, इराणी िचĝपरंपरा आिण भारतीय िचĝपरंपरा यां́ या िमǛणाची ĢिĎया सǘु झाली होती. 
या िमǛणातून Îवतंĝ अशा मुगल िचĝ शैलीचा उदय होत होता परंतु तरीही मुगल िचĝकलेवर इराणी िचĝशैलीच वच«Îव 
ÎपÍट िदसून येत होते. जहागंीरकालीन िचĝकामात माĝ हा इराणी Ģभाव कमी होत गेला आिण भारतीय परंपरेशी अिधक 
जवळीक साधणारी, पण Îवतंĝ आिण पिरपुÍट अशी मुगल शैली पूण« बहरात आली. 

जहांगीर´या काळात िफरदौसी िलिखत शाहनामा हा इराणी बादशहाचा इितहास सांगणारा Đंथ तयार झाला. 
इतरही काही Đंथ तयार झाले. पण जहांगीरकालीन कलेत व½य« िवषयात फरक झाला. अकबराने काढवून घेतलेली 
बहुतेक िचĝे एखाǏा पुÎतकाचा भाग होत. पौरािणक, ऐितहािसक, Đंथ, काËयसंĐह यांना सिचĝ कर½यात, अकबराचे 
िचĝकार गुंतनू गेले होत. जहांगीर´या काळत माĝ ही पिरȎÎथती बदलली, Đंथ सिचĝ करवून घे½याऐवजी, िनरिनराÐया 
िवषयांची, Îवतंĝ िचĝे काढवून ¾याचे िचĝसंĐह तयार करवून घेणे बादशहाने पसंत केले. अशा िचĝसंĐहांना 'मुर¯का' 
Çहणतात, िहÂदÎुतानात Ģथम जहांगीराने मुर¯का बाळग½या´या Ģथेची सुरवात केली. आता या जहागंीरकालीन, 
िचĝसंĐहातील िवषय कोणते? अथɕत बादशहा´या मनोवृǄȒना साजेसेच. जहांगीरकालीन मुगल शैलीत िनसग« िचĝे हा 
एक मह¾वाचा िवशेष मान½यात येतो. जहांगीरला काÌमीर´या सÍृटीसȚदयɕने वेड लावले होत. िनसगɕतील झाडेझडुपे, 
लतावÊलरी, नानारंगी फुले, पशुप©ी आदȒची असं°य, िचĝे जहांगीरने, आपÊया िचĝकाराकंडून काढून घेतली. अशा 
Ģकारची िचĝे काढ½यात मÂसरू नावा´या ¾या´या िचĝकाराचंा हातखंडा होता. मÂसूर याने काढलेÊया िवलायती 
कȗबडीचे िचĝ असामाÂय आहे. 
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जहांगीर हा वाÎतववादी होता, ऐितहािसक कथानके, काÊपिनक कथाकाËय, पौरािणक कथा आदȓपे©ा जहागंीरला 
भोवतालची माणसे, वत«मानकाळातील घटना यामÁये जाÎत ǘची होती. या बरोबरच िचĝणा´या वाÎतववादी पǉतीवर 
¾याचंा भर होता. तसे पािहले तर अकबरा´या काळातच ËयȎ¯तिचĝणाची Ģथा सǘु झालेली होती पण जहांगीर´या 
काळात बादशहाची तसेच ¾या´या भोवताल´या Ëय¯तȒची Îवतंĝ ËयȎ¯तिचĝे, तसेच दरबारात बसलेला बादशहा आिण 
इतर दरबारी याचंी सामूिहक ËयȎ¯तिचĝे अशी अनेक ËयȎ¯तिचĝे या काळात तयार झाली. अबुल हसन आिण िबशनदास 
हे जहांगीरचे दोन िचĝकार ËयȎ¯तिचĝण कलेत अितशय िनÍणात होते. ËयȎ¯तिचĝणातून िचिĝत Ëय¯ती´या चेहरेपƺीशी 
हुबेहूब साÇय दाखिव½यात तर िचĝकार यशÎवी झालेच होते पण ¾या बरोबर िचिĝत Ëय¯ती´या आÂतिरक 
ËयȎ¯तम¾¾वाचहेी िचĝण या ËयȎ¯तिचĝणातून पहावयास िमळते. िचिĝत Ëय¯तीचे तपशीलवार िचĝण, सफाईदार 
रेखांकन, आÊहादकारी रंग आिण संयत अशी भावमुğा यामुळे ही ËयȎ¯तिचĝे दजȃदार बनली आहेत. बादशहा´या 
ËयȎ¯तिचĝात माĝ ¾या´या चेहÉयाचे हुबेहूब साÇय दाखिव½याËयितिर¯त काहȒ िचĝातून बादशहाचे ǛेÍठ¾व Ëय¯त 
कर½यासाठी काहȒ काÊपिनक गोÍटȒचा समावेश िचĝकारांनी केलेला आहे. उदाहरणाथ« वाळू´या घǹाळावर बसलेला, 
चेहÉया भोवती चÂğसयूɕचे वलय असलेला जहागंीर, एका मौलवीला एक हÎतिलिखत देत असनू, ¾या´या आजबूाजूला 
तुक« Îतानचा सÊुतान आिण इ±ंलंडचा राजा पिहला जेÇस हे दÈुयम िठकाणी उभे आहेत, वर´या बाजूला पंख असलेले 
देवदतूही दाखिवलेले आहेत. या Ģकारचे िचĝण पाÌचा¾य िचĝकामा´या Ģभावामुळे आले हे उघडच आहे. बादशहा´या 
काहȒ िचĝातून दाखिवलेÊया या गोÍटी वगळÊया तर सव«साधारणपणे, जहांगीरकालीन ËयȎ¯तिचĝे ही वाÎतववादी 
आहेत, पण हुबेहूब िचĝणापलीकडे जाऊन जहागंीरा´या िचĝकारांनी, िचिĝत Ëय¯ती´या संपूण« ËयȎ¯तम¾¾वाला, 
भावभावनांना िचĝातून अितशय सÑूमरी¾या साकारलेले आहे. ĢÎतुत संदभɕत बादशहा´या Ģदरी असलेला 

मुगल िचĝकला १५३ बादशहाचा सेवक मरणासƐ इनायतखांन याचे ËयȎ¯तिचĝ पाह½यासारखे आहे. 
इनायतखान हा मǏ आिण अफू´या आहारी गेÊयामुळे गंभीर आजारी झाला. मरणघटका मोजत असलेला माणूस कसा 
िदसतो या िजªासेपायी जहांगीरने आपÊया िचĝकाराकडून, मृ¾युशÈयवेर असलेÊया इनायतखानचे िचĝ काढून घेतले. 
हे ËयȎ¯तिचĝ, ËयȎ¯तिचĝणाचा एक उ¾कृÍट नमुना Çहणून Ģिसǉ आहे. 

जहांगीरकालीन ËयȎ¯तिचĝा´या रेषा या वाÎतववादी आहेत. जहांगीरकालीन Ģ¾येक ËयȎ¯तिचĝ हे जाड 
कागदावर िचकटिवलेले असनू, िचĝाभोवती अलंकािरक चौकट काढली जात असे. हिशया ȋकवा चौकटी´या 
सजावटीची एक Îवतंĝ कलाच अȎÎत¾वात आलेली होती. चौकटी´या अलंकरणात फुले, पाने, पशूप©ी,. िनसग«ǓÌय 
आदȒची मोठी कौशÊयपूण« आिण मनोहारी मांडणी केली जात असे. सजावटीत सोनेरी रंगाचाही मु¯तहÎते वापर केलेला 
असे. 

जवळजवळ सव«च मुगल बादशहा आपÊया उǄर आयÍुयात परमाथɕ´या मागɕला लागले होत. साधू संत, 
फकीर, दरवेशी यां́ यावर या रा¶यक¾यɕची मोठी Ǜǉा होती. जहागंीर हा Îवतः सूफी संत िमया ँमीर आिण उ¶जैन येथील 
िहÂद ूसंत Îवामी जदǘप याचंा मोठा भ¯त होता. या मंडळȒ´या दश«नाला तो वारंवार जात असे. मुगल िचĝकलेत मुगल 
बादशहा आिण ¾यांची साधू, संत, फकीर इ¾यादȒशी भेट हा Ģसंग फार िĢय होता. जहांगीरनंतरही मुगल कलेत हा िवषय 
सात¾याने िचिĝत झाला. 

वर नमूद केलेÊया िवषयाËयितिर¯त िशकार, हǄीची साठमारी, नायक नाियकांचे ĢेमĢसंग यासारखे इतर 
िवषयही जहागंीरकालीन िचĝकामात पाहता येतात. 

जहांगीरकालीन िचĝावर पाÌचा¾य िचĝपरंपरेचा Ģभाव ÎपÍट िदसून येतो. अकबरा´या काळात फǄेपूर िसĎी 
येथे जेसुईट िमशनरी येऊन गेÊयाचे (आिण ¾यांनी बादशहाला बायबलची सिचĝ Ģत, अनेक इतर िचĝे नजर केÊयाचे) 
आधी नमूद केलेले आहे. जहांगीर´या काळातही पाÌचा¾य शैलीची िचĝे बादशहाला भेटीदाखल येत रािहली. येशू आिण 
मेरीची िचĝे असलेले लॉकेट जहांगीर Îवतः´या गÐयात घालीत असे. १६१७ मÁये जहांगीर´या दरबारी आलेÊया सर 
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टॉमस रो यांने बादशहाला इĐंज िचĝकारांनी काढलेली अनेक िचĝे नजर केली. छायाĢकाशाचा वापर, वाÎतववादी 
रेखांकन, िĝिमती दाखवणारे िचĝण, सौÇय रंगसंगती बादशहा´या चेहÉया भोवताली वलय, देवदतूाचंी आकृती आदी 
गोÍटी, पाÌचा¾य Ģभावामुळे मुगल कलेत आÊया. 

अकबरा´या काळात इराणी िचĝशैली आिण Îथािनक भारतीय शैली´या िमǛणाची ĢिĎया सǘु झाली होती 
आिण ¾यातून मुगल शैलीचा जÂम झाला. ती ĢिĎया जहांगीर´या काळात पूण« झाली. पण या ĢिĎयते भारतीय 
िचĝशैलीला वच«Îव िमळाल ेआिण पूण« बाळसेदार, सवȝगसंुदर Îवतंĝ अशा मुगल शैलीचे आȎÎत¾व िनःसंशय िसǉ 
झाले. 

पूव«वतȓ अकबरकालीन िचĝातून आढळणारी इमारती, िनसग« ǓÍय, मनुÍयाकृती आदȒची बेसुमार गदȓ 
जहांगीरकालीन िचĝात िदसत नाही. िचĝसंयोजनात ËयवȎÎथतपणा आिण आटोपशीरपणा आला. पूवȓ´या 
िचĝकामातील भडक रंगसंगतीचा ¾याग कǘन जहांगीर´या िचĝकाराने आÊहादकारी, मंद, सौÇय रंगसंगतीचा वापर 
केला. या िचĝकामात सोनेरी रंगाचा अितशय कौशÊयपूण« वापर केलेला आहे. ¾यायोगे िचĝे मौÊयवान तर वाटतात 
पण िचĝां́ या मूळसȚदयɕला बाधा यते नाही. तपशीलवार, सÑूमिचĝण हे जहागंीरकालीन िचĝकामाचे एक मह¾¾वाचे 
वैिशÍǷ होय. िचĝकाराने िचिĝत Ëय¯ती ȋकवा ǓÌय ेयाचें इतके तपशीलवार आिण कौशÊयपूण« िचĝण केलेले आहे 
की दाढीचा केस नी केस तसेच पोषाखातील च½ुयासǉुा दाखव½यात तो िवसरलेला नाही. आखीव रेखीव िचĝ संयोजन 
सफाईदार बारीक सÑूम रेखांकन िचिĝत Ëय¯ती´या बाǩǘपाचे आिण भावभावनांचे संयत िचĝण, सौÇय रंगसंगती 
आदीमुळे जहागंीरकालीन िचĝकाम हे अिभजातपूण« िदसते. या काळातील िचĝकामाला ही उंची िमळाली ती जहांगीर´या 
उदार व सुजाण आǛयामुळे. तो सुसंÎकृत, कलािĢय, रिसक तर होताच पण ¾याबरोबरच ¾याला िचĝकामाच ेउǄम 
ªानही होते. ¾याची िवÌलेषणा¾मक नजर तयार असून िचĝकलेतील सव« बारकावे ¾याला अवगत होते. अकबर´या 
काळापासूनच मुगल िचĝकारखाÂयातून सामुदाियकरी¾या िचĝकाम होत असे. हे आधी नमूद केलेलेच आहे. 
जहांगीर´या काळातही ही सामुदाियक िचĝकामाची पǉत चालूच रािहली; जहांगीर हा िचĝकलेचा इतका जाणकार 
आिण ददȓ होता, आिण ¾याची ǓÍटी इतकी सÑूम होती की एकाच िचĝात. काम करणाÉया िनरिनराÐया िचĝकाराचें 
हÎतलाघव तो ओळखू शकत होता. इतकेच नËहे तर िचĝातील आकृती´या चेहÉयाचा डोळा एकाने काढलेला 
असÊयास आिण भुवयी दसुÉया िचĝकाराने काढली असली तर अशा वेळी कोणी काय िचतारलेले आहे हे बादशहा 
नावािनशी सांगू शकत होता असे सांगतात. आǛयदा¾याने िचĝकलेत या मयɕदेपयȊत रस घेतÊयावर िचĝकारांना आपले 
सव«Îव पणाला लाव½याची Îफूतȓ न¯कीच िमळत असणार आिण एकापे©ा एक सÂुदर सरस, कला¾मक िचĝ िनमɕण 
कर½यासाठी हुǘप यते असणार. 

जहांगीरकालीन िचĝकामाचा दजɕ, देशा´या िनरिनराÐया भागातंनू आलेÊया, िनÍणात िचĝकारांमुळेही वाढला. 
जहांगीरसार°या, रा¶यक¾यȝ´या उदार आǛयामुळे देशातील अनेक िठकाणचे कुशल िचĝकार, मुगल 
िचĝकारखाÂयाला यऊेन िमळाले पिरणामी, उǄमोǄम िनȌमती मुगल कारखाÂयात झाली. जहागंीर´या िचĝकारखाÂयात 
दजȃदार िचĝकारांनाच Îथान होते. या पैकी अबुलहसन, मÂसूर, गोवध«न, िबशनदास, बालचंğ, िविचǄर, आददȓ सार°या 
िचĝकाराचा जहागंीरकालीन ǛेÍठ िचĝकलेला घडिव½यात ȋसहाचा वाटा आहे. 

शहजहान´या काळात मुगल साĦा¶य वैभवा´या िशखरावर होते. रा¶यात शातंता होती, शाही खिजÂयात भरपूर 
संपǄी होती, या सव« पिरȎÎथतीचा उपयोग कसा करावयाचा, उपभोग कसा ²यायचा याची जाण असलेला रा¶यकतɕ 
हवा होता तो शहजहान´या ǘपाने लाभला राजेशाही डामडौल, भपका, वैभव, Ģदश«निĢयता, िवलास, रिसकता या सव« 
गोÍटी शहजहान´या करािकदȓतील वैिशÍटचे ठरतात बादशहा´या काळातील दरबारी संÎकृतीत आिण बादशहाने 
केलेÊया िनȌमतीत ÎपÍटपणे Ģितȋबिबत झालेली आहेत. टोलेजंग व Ģे©णीय इमारती´या िनȌमतीवर शहाजहांनचा 
Ģारंभापासूनच भर होता. आपली िĢय बेगम मुमताजमहल िह´या ÎमृतीĢी¾यथ« बांधिवलेÊया ताजमहाल या अĢितम 
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वाÎतूमुळे आज शहजहान सव«साधारण लोकांनाही माहीत आहे. ¾याने बांधिवलेला िदÊली येथील लालिकÊला ही 
इमारत मुगली वैभव आिण साम¿य« यांचे Ģतीकच आहे. या खेरीज बादशहाने अनेक इमारती उÆया केÊया. बादशहा´या 
अमीर उमरावांनȒही रा¶यक¾यȝचे अनुकरण केले आिण मोǸा सं°येने वाÎत ूबांधिवÊया. शहजहानची कारकीद« ही 
अशा टोलेजंग आिण देख½या इमारतीमुळे ल©वेधी ठरली. परंत ु¾या´या या वाÎतĢेूमामुळे, ¾या´या काळात िचĝकलेला 
दÈुयम दजɕ िमळाला. जहांगीर´या काळात ¶या मुगल िचĝशैलीने िशखर गाठले होते ती उताराला लागली. अथɕत 
शहाजहांन´या काळात मोगल िचĝकलेची पूण« घसरण झाली असे नËहे पण ित´यात नविनȌमतीचा अभाव असून 
उताराची ल©णे िदसू लागली. बांधकामात पूण« ल© असलेÊया शहाजहानने शाही िचĝकारखाना बंद केला नाही पण या 
कारखाÂयातील िचĝकाराचंी सं°या कमी केली. फ¯त उǄम िचĝकारांना ठेवून बाकी´यांना रजा िदली. शाही 
कारखाÂयातून कमी केलेले हे िचĝकार पोट भर½यासाठी आǛयासाठी इतरĝ िनघून गेले. जहांगीर´या काळात 
मुगलशैली पूण«¾वाला पोहचली होती. िचĝिवषय, िचĝतंĝ, या संबंधी´या बाबी प¯¯या झाÊया हो¾या या´या पुढे जाऊन 
नवीन काही कर½याचा Ģय¾न शहजहानकालीन िचĝकारांनी केलेला िदसत नाही. याचे कारण Çहणजे पूवȓसारखे 
राजाǛय आिण Ģो¾साहन याचंा अभाव असे जरी असले तरी शहाजहानकालीन िचĝकामात, काही दजȃदार 
िचĝिनȌमतीही झाली. 

शहजहान´या काळात पूव«वतȓ िचĝकारांनी िचतारलेÊय िवषयापैंकी तसेच नवीन िवषयांपैकी काही पुÂहा पुÂहा 
िचतारले गेले. या काळात यǉुाची धामधूम थाबंली होती, Ďौय«, र¯तपात, लढाया या सार°या गोÍटȒचा जवळपास शेवट 
झालेला होता. या ऐवजी जीवनात, िवलास, वैभव, िनवाÂतपणा यांचे वच«Îव होते. या सव« पिरȎÎथतीचे िचĝण समकालीन 
मुगल िचĝकलेवर ÎपÍटच उमटलेले िदसते. 

शहजहान´या काळात काही अितशय दजȃदार ËयȎ¯तिचĝे तयार झाली. बादशहा आिण ¾या´या भोवतालीची 
अमीर उमराव मंडळी यांची Îवतंĝ वा सामूिहक अशी ËयȎ¯तिचĝे तयार झाली. शहाजहान´या िचĝकारांचा ËयȎ¯तिचĝे 
काढ½यात हातखंडा होता. ही ËयȎ¯तिचĝे एखाǏा छायािचĝाĢमाणे हुबेहूब काढलेली आहेत. शहाजहान´या दरबारा´या 
एका िचĝात चËवेचािळस Ëय¯तȒची ËयȎ¯तिचĝे काढलेली आहेत. हे िचĝ अपूण« आहे पण िचिĝत Ëय¯तȒचे चेहरे आिण 
¾यावरचे भाव याचें िचĝण माĝ पूण« झालेले आहे. बादशहा´या दरबारातील तीन Ëय¯तȒची नावे वगळता िचĝातील या 
सव«च अमीर उमरावांची आिण अिधकाÉयाचंी नावे िचĝावर िदलेली आहेत. शहाजहान´या ËयȎ¯तिचĝात ¾याचे राजसी 
ËयȎ¯तम¾¾व, डौल, उǄम Ģकारे िचिĝत कर½यात आलेला आहे. दरबार ǓÌयात बादशहाला मयूर ȋसहासन या मौÊयवान 
मंचकावर आǘढ दाखिवलेले असून. ¾या´यासमोर ¾याचे दरबारी, अितशय िशÎतीत आिण अदबीने उभे असलेले 
दाखिवलेले आहेत. काही ËयȎ¯तिचĝातून बादशहा´या चेहÉया भोवताली वलय दाखिवलेले आहे. 
ËयȎ¯तिचĝाभोवताल´या चौकटी व हिशया अ¾यतं कला¾मक केलेÊया असून मानवाकृती, फुले पाने, पश ुप©ी, िनसग« 
ǓÌय यां́ या अलंकािरक योजनेतून आिण सोÂया´या रंगा´या िवपुल वापरातून या चौकटी सुशोिभत केलेÊया आहेत. 

आपÊया वाडविडलांĢमाणे शहजहानलाही िशकारीचा अितशय नाद होता. मुगल िचĝकला १५७ हǄीवǘन ȋसहाची 
िशकार करणाÉया बादशहाची काही चांगली आिण जोषपूण« िचĝे या काळात तयार झालीत. 

मुगल बादशहाचंा झनानखाना Ģिसǉच आहे. या झनानखाÂयातील जीवनाची अनेक िचĝे शहाजहान´या 
कालात तयार झाली. यात झरो¯यात बसलेÊया सÂुदर िǥया, न¾ृय, संगीत, मǏ यांचा आनंद घेत असलेÊया राजिखया 
वा शाहजादा व इतर राजिǥया करीत असलेली आतषबाजी, शाही यगुलाचंी ĢणयǓÌये आिण इतर अशाच Ģकार´या 
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िवलासात म±न ǥी पुǗषां́ या काय«कलापाचा समावेश होतो. या काळात ǥी सȚदयɕचे िनकष प¯के झालेले होते. 
राजमहालातील, सुखवÎत ूवातावरणातील िचĝातील िǥया अ¾यंत देख½या असून ¾या मौÊयवान दागदािगने, भरजरी, 
तलम आिण पारदशȓ अशा उंची वǥांनी नटलेÊया आहेत. नूरजहान, जहांनारा, रोशन आरा, मुमताजमहल आदी मुगल 
घरा½यातील राजिǥयांची ËयȎ¯तिचĝे आहेत. पण मुगल समाजात पडǏाची पǉत असÊयामुळे ही ËयȎ¯तिचĝे वाÎतिवक 
नसून ती काÊपिनक असावीत तर काहȒ´या मते मुगल झनानखाÂयात काहȒ सुंदर ǥीिचĝकार असाËयात आिण ¾यांनी 
ही िचĝे काढली असावीत. आधी नमूद केÊया Ģमाणे शहाजहानकालीन दरबारी जीवनात शृंगार आिण िवलासाचे रा¶य 
होते पिरणामी लैला मजनू, खुǛु िशरीन, कामǘप कमला, ǘपमती बाज बहादरू या सार°या Ģेमकथेतील Ģसंग 
िचĝकामाचे िवषय झाले. या खेरीज इतर िवषयात हǄी ȋकवा उंटाची साठमारी हे िवषय पण शहाजहानकालीन िचĝांच े
िवषय होते. 

शहाजहानकालीन िचĝकारांनी, मुगलशैली´या परंपरेत नवीन योगदान केले नाही. पूवȓ जो माग« जे तंĝ ठǘन 
गेले ¾याĢमाणे काम करणे एवढेच या िचĝकारांना माहीत होते. िचĝकाम, मौÊयवान आिण आकष«क िदस½यासाठी माĝ 
या िचĝकारांनी काही गोÍटीचा अितरेक केला. भडक रंगसंगती, जोडीला सोनेरी रंगाचा िवपुल वापर, गुळगुळीतपणा, 
अितशय काळजीपूव«क केलेली सÑूम कलाकुसर, दागदािगÂयाचें बाहुÊय या सार°या गोÍटȒना ं शहाजहाकालीन 
िचĝकामात अवाÎतव मह¾¾व िमळाले. या सव« बाǩ शोभेमुळे पूव«वतȓ, मुगल िचĝकामात िदसणारी आिभजात 
कला¾मकता आिण मु°य Çहणजे िचĝिवषयाचा आ¾मा या गोÍटी हरवून गेÊया. आकृती´या िवशेषकǘन दरबारातील 
आकृतȒ´या हालचालीत कमालीचा औपचािरकपणा आिण कृिĝमपणा िदसून येतो. हे सव« जरी असले तरी िनदȘष 
िचĝतÂĝामुळे शहाजहान कालीन िचĝकामात पूव«वतȓ िचĝकामातील आ¾मा जरी नसला तरी बाǩǘप कायम रािहले. 
शहजहान´या पदरी असलेÊया काहȒ िचĝकारांची नावे अशी मोहमद फकीर उÊलाखान, मीर हािशम, मोहÇमदनािदर, 
िबिचǄर, िचताराम, मनोहर, होनहार आदी. 

शहाजहान´या नंतर औरंगजेबाने िदÊली´या त°तावर कÅजा केला. औरंगजेबासार°या धम«वेǹा आिण Ǘ© 
Îवभावा´या बादशहा´या काळात, कला कौशÊय संगीत आदȒ सार°या गोÍटȒना उदार आǛय अपेि©त नËहता, पण 
औरंगजेबा´या काळात मुगल िचĝकारखाÂयातील िचĝिनȌमती थांबलेली नËहती ही गोÍटही खरी. औरंगजेबा´या पदरी 
काही िचĝकार होते. या िचĝकारांना पदरी बाळग½यामागे बादशहाचा हेतू हा शǉु Ëयवहािरक होता. बादशहाने आपÊया 
भोवतालची, Îवप©ातील तसेच शĝुप©ातील िनरिनराÐया लोकांची ओळख पटावी Çहणून आपÊया िचĝकाराकडून या 
लोकाचंी िचĝे काढवून आपÊया संĐही ठेवली होती. ¾याने छĝपती िशवाजी महाराजाचें िचĝ काढून घे½यासाठी िचĝकार 
पाठिवÊयाचेही उÊलेख िमळतात. ऐितहािसक घटना, Ëय¯ती यांची नȗद Ëहावी या साठीच बादशहाला िचĝकलेचे 
Ģायोजन असावे. औरंगजेबाची Îवतःची अनेक ËयȎ¯तिचĝे ¾या´या िचĝकारांनी तयार केली. ही ËयȎ¯तिचĝे ¾या´या 
तǗण वयातली, मÁयम वयातली आिण वृÁदावÎथेतली अशी आहेत. औरंगजेबाने आपÊया मुलांची, नातेवाईकाचंीही 
ËयȎ¯तिचĝे करवून घेतली होती. १६८७ मधे गोवळकȗǹावर औरंगजेबाने Îवारी केली ¾या वेळचेही िचĝ बादशहाने 
करवून घेतले. या िचĝात तो Îवतः सैÂयाचे नेत¾ृव करीत असÊयाचे दाखिवले आहे. या िचĝा´या ¾याने अनेक Ģती 
करवून घेतÊया असाËयात. या िचĝाची एक Ģत जयपूर´या पोथीखाना संĐहालयात आहे. ËयȎ¯तिचĝाखेरीज फुलबाजा 
उडवणारी ǥी आदी सारखे फुटकळ िवषय औरंगजेबा´या कारिकदȓत रंगिवले गेले. औरंगजेबा´या काळात िचĝिनȌमती 
थांबली नËहती हे जरी खरे असले तरी या काळात मुगलकलेत उÊलेखनीय असे काही रािहले नाही. बादशहा खेरीज 
राजपिरवारातील मंडळी, अमीर उमराव, अिधकारी वगैरे मंडळी आपÊया पदरी िचĝकार बाळगीत आिण ¾यां́ याकडून 
िचĝे काढवून घेत. शाहजादा दारािशकोह हा िचĝकलेचा मोठा चाहता होता. ¾याने आपली लाडकी प¾नी नािदराबगेम 
िहला भेट Çहणून िदलेला िचĝसंĐह Ģिसǉ आहे. 
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औरंगजेबानंतर बहादरुशाह, जहांदरशाह, फǘखिसयायर, मुहÇमदशाह रंगीला आिद मुगल रा¶यक¾यȝ´या कारकीदȓतही 
िचĝकाम होत रािहले. बहादरुशाहने शाहजाहनामा सिचĝ करवून घेतला. या काळातील िचĝकामाचे िवषय, नाचरंगा´या 
मेहिफली, हĂतीची लढाई, अितषबाजी, सÂुदर िǥया आदी होते. हे सव« िचĝकाम गुणवǄेत पूव«वतȓ मुगल िचĝकामा´या 
जवळपासही पोहचत नाही. मुगल िचĝकलेचे वैभव संपले होत हेच खरे. आǛय आिण ऊǄेजन यां́ या अभावी शाही 
कारखाÂयातले िचĝकार चिरताथ« चालिव½यासाठी, देशातील इतर राजदरबारात आǛय शोध½यास बाहेर पडले. शाही 
कारखाÂयातून िमळवलेÊया िचĝकौशÊया´या जोरावर या िचĝकारांना द°खनेतील मुसलमानी दरबार, अवध, 
राजÎथान, आिण िहमाचल Ģदेशातील रा¶यक¾यȝ´या पदरी आǛय िमळाला. या खेरीज जेथे जेथे या िचĝकारांना आǛय 
िमळाला ¾या ¾या िठकाणी हे लोक गेले. अशा Ģकारे मुगलशैलीचे िवकेÂğीकरण झाले. नवीन उदयाला आलेÊया 
िचĝकले´या केÂğातून मुगलशैलीत िशि©त िचĝकारांनी, काही नवीन शैली िवकिसत केÊया. या पैकी द°खनीशैली, 
राजपूतशैली आिण िहमाचल Ģदेशातील या िचĝशैली Ģिसǉ आहेत. 

भारतीय िचĝकले´या इितहासात राजपतू िचĝकलेला िवशेष Îथान आहे. भारता´या पȎÌचम भागातील 
राजÎथान रा¶याचे Ģमुख रिहवासी राजपूत आिण जाट आहेत. मेवाड (उदयपूर) मारवाड (जोधपूर) आमेर (जयपूर) 
िबकानेर, कोटा, बुंदी, िकशनगड ही येथील Ģमुख शहरे. ही सव« शहरे येथे िनमɕण झालेÊया उ¾कृÍट िचĝकामासाठी 
Ģिसǉ आहेत. या शहरांखेरीज राजÎथानमधील अनेक लहान सहान िठकाणी मोǸा सं°येने िचĝकाम झाले आहे. आिण 
या सव« िठकाण´या िचĝकामात काही समान ल©णे असÊयाने या िचĝकामाला राजपूत िचĝकला वा राजपूत शैली असे 
नामािभधान आहे. 

राजÎथानात एकीकडे थरची Ģिसǉ मǘभूमी आहे. या मǘभूमीतील िबकानेर, जोधपूर ही शहरे Ģिसǉ आहेत. 
तर दसुरीकडे अरवली पव«तमालांचा राजÎथानाचा भाग िनसग«सȚदयɕने नटलेला आहे. हा भाग अितशय सुपीक असून, 
मेवाड, कोटा, बुंदी, िकशनगड, आमेर ही या भागातील समृǉ शहरे. 

आठËया शतका´या सुमारास राजÎथानामÁये राजपुतांनी आपली सǄा िनमɕण केली. दहाËया अकराËया 
शतकात संपूण« उǄर भारत, पȎÌचम भारत आिण मÁयĢदेशात राजपुतांचा अंमल बसला. तेराËया शतका´या इÎलामी 
आĎमणाने राजपुतां´या वच«Îवाला ध¯का िदला. सोळाËया शतका´या मÁयात, मुगल बादशहा अकबराने राजपुतांना 
अंिकत कǘन घेतले. मुगल सǄेखाली राजपूत आपापÊया Ģदेशात Îवतंĝ सǄाधीश होते. मुगल दरबारशी, राजपुताचंा 
सतत संपक«  होता. काहȒ राजपूत राजे, मुगल राजधानीत वाÎतËय कǘन होते आिण आपÊया वतना´या िठकाणी जाऊन 
येऊन असत. साहिजकच मुगल दरबार´या संÎकृतीचा पिरचय राजÎथानातील मंडळȒना अगदी अनायासे होत होता. 
Îवािभमान आिण शौय« यासाठी राजपूत Ģिसǉ होते. यǉुकम« हे ¾यां´या जीवनातील Ģमुख Áयेय, जेËहा ते मोिहमेवर 
नसत तेËहा ते आपला वेळ िशकार, नाचरंग, संगीत, वा³मय आदȒचा आÎवाद घे½यात घालवीत. धमɕला राजपूत 
समाजात मोठे मह¾¾वाचे Îथान होते. संपूण« राजÎथान हा वैÍणवपंथीयां´या भȎ¯तमागɕ´या Ģभावाखाली होता. मÁययगुात 
राजÎथानमÁये आȌथक सुबǄा होती. भारता´या पȎÌचम िकनाÉयाकडून या देशाचा, यरुोपीय देश आिण मÁय 
अिशयातील देश यां́ याशी भरभराटीचा Ëयापार होता. देशातील सव«च मह¾¾वाचे Ëयापारी माग« राजÎथानमधून जात होते. 
सुरतसारखे मह¾¾वाचे बदंर, राजपुतां́ या ताÅयात होते. राजपूत संÎकृतीला रिसकता, धम«, आिण अथ« यांचे भ¯कम 
अिधÍठान होते. राजपुता´या आǛयाने सव«च कलाचंा मोठा  िवकास घडून आला. िचĝकलाही याला अपवाद नËहती. 
राजपूतकलेचा उगम राजपूत कले´या उगमािवषयी अनेक तक«  आहेत. राजÎथानात सोळाËया शतकापूवȓ´या, जÂुया 
िभिǄिचĝाचें Ģ¾य© नमुने जरी िमळत नसले तरी या भागात, िभिǄिचĝांची Ģाचीन परंपरा होती ही गोÍट या भागातील 
वा³मयात आलेÊया उÊलेखावǘन कळते. िभिǄिचĝां´या Ģाचीन परंपरांतूनच राजÎथानातील मÁययुगीन िचĝकला 
बहरली असे काही संशोधक मानतात, तर काहȒ संशोधकां́ या मते पȎÌचम भारतीय हÎतिलिखतातील िचĝकलेतून 
राजपूत कलेचा उदय झाला आिण पुढे ितचा Îवतंĝ िवकास झाला असा दसुरा मतĢवाह आहे. राजपूत िचĝकले´या 
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सǘुवाती´या काळात या कलेवर पȎÌचम भारतीय शैलीचा, Çहणजे सिचĝ हÎतिलिखत Đंथातील िचĝशैलीचा Ģभाव 
िनȎÌचतच होता. Îथािनक लोककलेतून राजपूत शैली उगम पावली ही श¯यताही नाकारता येत नाही, पण याचबरोबर 
याच शैली´या जडणघडणीत मुगलशैलीचा मह¾¾वाचा वाटा िनȌववाद आहे. राजपूत आिण मुगल िचĝशैलीचे िचĝतंĝ 
हे न¯कीच एक आहे. अकबराने जयपूरची राजकÂया जोधाबाई िह´याशी ल±न केÊयानंतर राजपूत समाजात, मुगल 
संÎकृतीचा Ģभाव खूपच वाढला. अकबरा´या दरबारात आलेÊया जेसुईट िमशनÉयांनी बादशहाला पाÌचा¾य शैली´या 
िचĝांचा नजराणा भेट िदला. या िशवाय यरुोपातील िभिǄिचĝा´या 'ģेÎको' तÂĝाचाही पिरचय कǗन िदला. सव«साधारण 
िभिǄिचĝकामात, िभिǄ´या िगला´यावर रंगकामाचा एक थर बसतो. कालाÂतराने या रंगकामाचे टवके पडतात आिण 
रंगकाम खराब होते. ģेÎको पǉतीत माĝ िविशÍट पǉतीने केलेÊया िगलाËयात, िगलावा ओला असतानाच रंगकाम 
केले जाते या मुळे रंगकाम िगलाËयात मुǘन, िगलाËयाचाच भाग बनून जाते. Çहणून ģेÎको िचĝे ही प¯की असतात. या 
िशवाय या िचĝकामावर काचे´या कौलांवर असते ¾या Ģमाणे एक सÂुदर िझलाई उ¾पƐ होते आिण िचĝकामा´या 
देखणेपणात भर पडते. Ģ¾यके नवीन गोÍटीबǈल िजªासा आिण हौस असÊयामुळे अकबराने फǄेपुर िसĎी येथील 
जोधाबाई´या महालात, ģेÎको पǉतीत िचĝकाम करवून घेतले. याचा उÊलेख अÂयĝ आलेलाच आहे. पण मुगल 
रा¶यक¾यांना कागदावरील लघुिचĝात जाÎत रस होता, िभिǄिचĝकलेला आिण पयɕयाने ģेÎको पǉतीला नंतर´या 
मुगल शासकाकंडून Ģो¾साहन िमळाले नाही. राजÎथान मÁये िभिǄिचĝाची Ģाचीन परंपरा असावी. मुगल दरबारातील 
रजपूत राजेरजवाǹांनी, मुगल दरबारात आलेÊया ģेÎको तंĝाचे भरपूर Îवागत केले. या मंडळȒनी राजÎथानात आिण 
¶या, ¶या िठकाणी वाÎत ूउभारÊया ¾या सव« वाÎतूंतून ģेÎको तंĝातून, िचĝकाम करवून घेतले. अशा Ģकारे िभिǄिचĝ 
कामाचे 'ģेÎको' हे िटकाऊ परकीय तंĝ मुगल दरबारामाफ« त राजÎथानात Ǘजले, आिण राजपूत वाÎततूून िभिǄिचĝाचंी 
गदȓ उसळली. िभिǄिचĝा´या तंĝाखेरीज, मुगलां́ या शाही िचĝकारखाÂयात इराणी आिण Îथािनक िचĝकारांनी िमळून 
कागदावरील लघुिचĝाचें दजȃदार आिण सफाईदार तंĝ िवकँिसत केले. ¾याचाही राजÎथानात Ģसार झाला. िचĝकामाची 
चांगली तंĝे हाती आÊयामुळे िचĝकाम िनȌमतीला मोठा वेग आला. 

राजपूत िचĝकला आिण मुगल िचĝकला यांचे तंĝ जरी एक असले तरी राजपूतकलेचा आशय मुगल 
िचĝकलेपे©ा सव«था िनराळा होता, आशया´या या िनराळेपणातच राजपूत िचĝकलेचे वैिशÍǷ सामावलेले आहे. 
राजपूत कलेत धम«, संÎकृती तसेच लिलतकलांची अगें, न¾ृय, संगीत, यांचा सÂुदर समÂवय झालेला िदसून येतो. 
भावभावनाचंी डूब आिण सफाईदार िचĝतंĝाने नटलेÊया राजपूत िचĝकलेने एक िनराळीच उंची गाठली यात संशय 
नाही. राजपूत िचĝकला ही त¾कालीन वा³मयाचाच एक ǓÍय आिवÍकार आहे ÇहटÊयास वावगे ठǘ नये. धम« आिण 
ऐिहक आनंद या दोÂही परÎपरिवराधी गोÍटी राजÎथानमधील ȋकबहुना सव«च मÁययगुीन बोली भाषातंील वा³मया´या 
Ģमुख Ģेरणा हो¾या. या Ģकार´या वा³मयावर आधािरत राजपूत िचĝकलेत धाȌमक आिण सांसािरक दोÂही त-हे´या 
जीवनाचे उ¾कट दश«न घडते. 

मÁययुगात देशा´या इतर भागाĢंमाणेच संपूण« राजÎथान वैÍणवमागȓयां́ या भȎ¯तमागɕ´या Ģभावाखाली होता. 
वैÍणवमागȓयांनी आपÊया मता´या Ģसारासाठी बोली भाषेचा Îवीकार केला. संÎकृत भाषेतील जे ªान एका िविशÍट 
वगɕपयȊत मयɕिदत होते ते ªान बोलीभाषेǎारा सव«सामाÂयांना उपलÅध कǘन दे½यात आले. मÁययुगातÊया, संतकवȒनी, 
काËयकारांनी, Ĥजभाषा, अवधी आदी Îथािनक भाषांतून भȎ¯तरसा´या व इतर उ¾कृÍट रचना केÊया. उǄरभारतात 
वैÍणवां´या कृÍणभ¯तीचा िवशेष Ģसार झाला. मुरलीधर कृÍणा´या सगणुलीलांनी जनसामाÂयावर अदभुत मोिहनी 
घातली. नविवधा भ¯ती´या िसǉाÂताने सव«च कलांना धमɕची बैठक िदली. वा³मयाचे आिण कलेचे सव«च आिवÍकार 
हे ईÌवरा´या सेवेकरीत आहेत या िवचाराला ĢाधाÂय िमळाले. कृÍणभ¯तीतही मधुराभ¯तीला िवशेष लोकिĢयता 
िमळाली. मधुरा भ¯तीत भ¯तासमोर, कृÍण गोपी, कृÍणराधा यां́ यातील अलौिकक Ģेमाचा आदश« मांड½यात आला. 
वा³मयकारांनी आपÊया रचनामंधून या Ģेमाचा उ¾कृÍट अिवÍकार केला या संदभɕत भागवत पुराण आिण जयदेवाचे 
गीतगोȋवद हे दोन संÎकृत ĐÂथ मह¾¾वाचे Ģेरणा ǣोĝ ठरले. बोलीभाषेतून सूरदास, मीराबाई, आदी संतकवȒनी 
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कृÍणभ¯तीची सरस काËये रचली. वैÍणवमागȓ राजपूत राजसमाजाने आपÊया दरबारातून अनेक Ģितभावंत कवȒना 
आǛय िदला. वा³मयाचा आशय आिण िवषय हे ठरलेलेच होते. भािवक पण रसिवलासाचे चाहते राजपूत 
आǛयदा¾यांसाठी, काËयकारानंी या मंडळȒना Ǘचेल असेच सािह¾य िनमɕण केले. ¾यां́ या काËयातील राधाकृÍण, 
राजाराणीचीच ĢसंƐ ǘपे, राधाकृÍणा´या Ģणयलीलातून राजा राणी´याच शृंगारलीला Ëय¯त झाÊया. दरबारी कवȒचे 
काËय कृÍणराधे´या Ģेमलीलाभोवती िफरत रािहले. धम« आिण शृंगार हातात हात घालून नांदले. वा³मयात 
भावभावनाचंी ही उ¾कट अिभËय¯ती शÅदाचे अलंकार लेवून Ģगटली. केशवदास, िबहारी, देव पदमाकर मितराम आदी 
कवȒनी एक सÂुदर भाविवÌव िनमɕण केले. राजपूत िचĝ रिसकानंी आपÊया पदरी बाळगलेÊया िचĝकारांकडून कवी´या 
भाविवÌवाला िचĝǘप िदले. भागवताचा दशमखंड आिण गीतगोिवÂद या बरोबरच समकालीन कवȒ´या ंवा³मयावर 
आधािरत िचĝकामही मोǸा सं°येने झाले. रामायण, महाभारत, देवी सÃतशती हे Đंथही िचĝकामाचे िवषयं बनले पण 
सवɕत जाÎत लोकिĢयता िमळाली ती कृÍणलीले´या Ģसंगांना. 

राजपूत िचĝकलेत वा³मय, संगीत आिण िचĝकला यां́ या समÂवयाने िनमɕण झालेला रागमाला िचĝे हा एक 
अिभनव Ģकार. भारतीय परंपरेने नवरसाची अिभËय¯ती करणे हे Ģ¾यके कलेचे Áयेय ठरवून िदले. या िवचारा´या 
अनुषंगाने राजपूत िचĝकलेत रागमाला िचĝे िनमɕण झाली. भारतीय संगीत परंपरेने, राग आिण रािगणीचे अȎÎत¾व, 
Îवǘप आिण सं°या िनȎÌचत केली आहे. राग रािगणी´या माÁयमातून िनरिनराÐया रसांची व भावांची अिभËय¯ती होते. 
Ģ¾येक राग हा एखादा मु°य रस Ëय¯त करतो. राग हा पुǗष आहे. Ģ¾यके रागातील िविवध छटा दाखिव½यासाठी 
उपरागांची योजना आहे. Ģ¾यके रागाचे पांच ȋकवा सहा उपराग आहेत यांना रािगणी Çहणतात. हे उपराग वा रािगणी 
Çहणजे पुǘषǘपी रागा´या िǥया आहेत. अशा Ģकारे सहा राग आिण ¾यां́ याĢ¾यकेी पांच ȋकवा सहा िǥया िमळून 
छǄीस ȋकवा बचेाळीस राग रािगणीचे कुटुÇब तयार होते. पुढे रागपुĝ, रागवधु असा हा राग पिरवार वाढिव½यात आला, 
पण छǄीस राग रािगणी हा पिरवार जाÎत Ģसारात रािहला. परंपरेने Ģ¾येक राग रािगणीची एक देवता िनȎÌचत केली. 
कुठÊयाही रागाचे ȋकवा रािगणीचे गायन कर½यापूवȓ, गायकाने ¾या ¾या देवतांचे Îमरण करावे असा संकेत ǘढ झाला, 
मÁययुगीन सािहȎ¾यकांना राग रािगणीतून Ëय¯त होणाÉया रसत¾¾वाचे आकष«ण वाटले ¾यानी Ģ¾येक रागरािगणीतून 
Ëय¯त होणाÉया रसा´या अनुषगंाने ¾यांची शाȎÅदक वण«ने तयार केली. उदाहरणाथ« मेघ रागा´या वण«नात, आकाशात 
दाटून आलेले ढग. यमुने´या काठावर न¾ृय करणारा कृÍण, ¾या´या आजुबाजूला हातात ढोलक आिण टाळ घेऊन 
¾याला साथ करणाÉया गोपी, यमुने´या पा½यातील उÊफुÊल कमळे, या गोÍटी दाखवून मेघ रागातील उÊहास Ģगट 
केला. Ģ¾येक राग रािगणीचे एक ठरािवक वण«न िनȎÌचत झाले आिण ¾या वण«नाबरहुकूम कवी पदे रचीत गेले. 
िचĝकारांनी रागरािगणी´या या शÅदबÁद वण«नांना िचĝǘप िदले. मेघ रागाचे िचĝ Çहटले की िचĝकार मेघरागाचे वर 
िदलेÊया वण«नाबरहुकूमच िचĝ काढीत. अशा Ģकारे Ģ¾यके रागरािगणीचे एक ठरािवक िचĝǘप तयार झाले. िचĝकार 
या ठरािवक वण«नाĢमाणे छǄीस (वा बेचाळीस) राग िचĝाचंी मािलका तयार करीत असत. आधी सांिगतÊयाĢमाणे 
रागरािगणीची िचĝǘपे ही िनȎÌचत झालेली होती अथɕत पुढील काळात Ģदेशा´या फरकामुळे या िचĝǘपात फरकही 
झालेला आहे. पण सव« साधारणपणे िचĝǘपे ही िनȎÌचत होती. मÁयकालीन िचĝकलेत रागमाला िचĝे अफाट लोकिĢय 
होती. रागमालेची असं°य िचĝे तयार झाली. 

ओरछा दरबारचा कवी केशवदास याची लोकिĢयता मोठी. 'रिसकिĢया' आिण 'किविĢया' या ¾यां́ या दोन 
काËयĐंथातील Ģसंगावर असं°य िचĝे िनमɕण झाली. केशवदासरचीत बारहमास काËय, ऋतवुण«न आिण नायक-
नाियकाभेद आिदसारखे िवषय मोǸा सं°येने िचिĝत झाले. केशवदासाËयितिर¯त इतर अनेक कवȒनी बारहमास आिण 
नायक-नाियकाभेद ¾या´यावर काËये केली ¾यावरही िचĝकाम झाले. 

सÂुदर िǥयां́ या सहवासात वेळ घालिवणे हा राजपूत राजपुǗषांचा आवडता छंद. राजपूत िचĝकलेत ǥी 
सौदयɕचे िवपुल िचĝण झाले. राजपूत िचĝकलेतील ǥी ही वाÎतव जीवनातील ǥी नसून ती काËयकारांनी वण«न केलेली 
ǥी आहे. केतकी वण«, आकण« नयन, धनÍुयकृती भुवया, चाफेकळी नाक, गुलाबी ओठ असलेली चÂğमुखी, घनदाट 
केशपाश आिण लविचक बाÁंयाची ǥी राजपूत िचĝकलेतून वावरते. मीलन, िवरह Ǜंृगार, िवलास, रोजचे जीवन अशा 
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िविवध भाविनक ȎÎथतीतील, ǥीǘपे राजपूत िचĝकारांनी अितशय कौशÊयाने ĢÎततु केलेली आहेत. ही ǥीǘपे सरस 
आिण नयनरÇय आहेत. रोज´या जीवनातले Ģसंग, Đामौण जीवनातले Ģसंग यांचेही राजपूतकलेत िचĝण झालेले आहे 
पण राजपुत कला मु°य¾वे राजसमाजा´या मनोरंजनासाठीच उपयोजलेली कला आहे ¾यात राजसमाजाचे, ¾या´या 
आवडी िनवडीचेच दश«न Ģामु°याने घडते. राजसमाजा´या जीवनिवषयक िचĝकामात, िशकार, राजदरबार, 
राजपुǘषांची िमरवणूक, यǉुĢसंग या सार°या िवषयांचा समावेश होता. राजपूत िचĝकलेत काËयिचĝेही मोǸा सं°येने 
िचिĝत झाली. 

राजपूत िचĝशैलीत सव«साधारणपणे तीन Ģकार िदसतात िभिǄिचĝकाम, िचĝसंĐहातील सुटी लघुिचĝे आिण 
हÎतिलिखत ĐÂथातील िचĝे. राजपूतां́ या राजवटीत, िवपुल वाÎतकुाम झाले आिण या वाÎतकुामातून िभिǄिचĝांची 
सजावट कर½यात आली. वाÎतूतून िभिǄिचĝाचंी योजना बाधंकामा´या गरजेĢमाणे होत असे. उपलÅध जागे´या 
आकारामÁये िचĝे संयोिजत करावी लागत, या मुळे िभिǄिचĝकाम हे अिभËय¯तीचे माÁयम न राहता वाÎतूसुशोभनाचा 
एक घटक बनले. आधी नमूद केÊयाĢमाणे बहुतांशी िचĝकाम हे 'ģेÎको' तंĝातून केलेले आहे. सव«सामाÂयपणे 
िभिǄिचĝे ही मोǸा आकाराची आहेत पण काही िठकाणी ती लघुिचĝां́ या आकाराचीही आहेत. िभिǄिचĝातील 
जोमदार रेषा आिण आकृतीची गदȓ ल©वेधी ठरते. राजपूतिचĝकलेत सिचĝ हÎतिलिखतेही मोǸा सं°येने िनमɕण 
झाली. रामायण, महाभारत, भागवत पुराण, देवीमहा¾Çय आदȒ´या असं°य सिचĝ हÎतिलिखत Đंथातील िचĝे आकाराने 
लहान असतात. तपशीलवार बारीक काम, उÍणरंगसंगती, सुवण«रंगाचा वापर आदȒमुळे ही हÎतिलिखते मौÊयवान 
बनली. िचĝसंĐहातील िचĝांचे िवषय िविवध होते. पण वा³मयीन िवषयांना या िचĝकामात ĢाधाÂय िमळाले. ËयȎ¯तिचĝे 
ही िचĝसंĐहाचा भाग होती. राजपूत िचĝकलेतील ËयȎ¯तिचĝे ही मुगल िचĝकामातील ËयȎ¯तिचĝाĢमाणे वाÎतववादी 
नसून ती आदश«वादी होती. राजपूत िचĝकलेत राजेरजवाडे यां́ या ËयȎ¯तिचĝात, मु°य आकृतीचा आकार ¾यां́ या 
भोवताल´या इतर मंडळȒपे©ा मोठा दाखिव½यात यते असे तसेच मु°य Ëय¯ती ही समकालीन वा³मयातील नायका´या 
वण«नाबरहुकूम सÎुवǘप आिण Ǘबाबदार दाखिव½यात येत असे. मु°य आकृतीला िचĝातील इतर आकृतȒ´या मानाने 
आकाराने मोठे दाखिव½याची पǉत ही भारतीय िचĝकले´या परंपरेत फार जुनी आहे. उदाहरणाथ« अȋजǸा´या सतरा 
Ďमांका´या गुंफेत भगवान बǉुा´या जीवनातील एका Ģसंगाचे िचĝण आहे. या Ģिसǉ िभिǄिचĝात राहूल, यशोधरा 
आिण भगवान बǉु अशा तीन आकृती आहेत. भगवान बǉुाची आकृती, राहूल आिण यशोधरा यां́ या आकृती´या 
मानाने िकतीतरी मोठी दाखिवलेली आहे. अशा Ģकार´या िचĝणामागे मु°य आकृतीचे मह¾¾व वा िदËय¾व, 
पाहणाÉया´या मनात चांगÊया Ģकारे ठसावे हा उǈेश होता. 

राजपूत िचĝकलेत असं°य िचĝसंĐह तयार झाले. या संĐहात िविवध िवषयांची िचĝे असत. िचĝांचे आकार 
जरी लहान असले तरी िचĝातून अनेक आकृतीचे संयोजन मोǸा कौशÊयाने केलेले असे. काही िचĝातून तर 
शंभरा´यावर आकृती माडंलेÊया आहेत. राजपूत िचĝकामात वनÎपतीजÂय आिण खिनजरंगाचा वापर केलेला आहे. 
रंगसंगती उÍण असून ¾यात लाल आिण िपवÐया रंगाचा वापर जाÎत केलेला आहे. राजपूत िचĝकला रेखाकंनासाठी 
Ģिसǉ आहे. गितमान जोमदार रेषांमुळे िचĝातील आकृतȒ´या हालचाली सजीव आिण वेगवान वाटतात, 
राजपूतकलेतील कौशÊयपूण« रेखांकनातून भावभावनाचें उǄम दश«न घडते. िनसग«िचĝण हे राजपूत िचĝशैलीतील एक 
मह¾¾वाचे वैिशÍǷ आहे. राजपूत िचĝकामातील िनसग« हा नयनरÇय तर आहेच पण ¾या बरोबर तो Ģतीका¾मकही 
आहे. िचĝिवषयातील भावभावनां́ या अिभËय¯तीला पोषक अशी िनसगɕची ǘपे िचĝकाराने रंगवलेली आहेत. 

िचĝकामातील आकृती बांधेसूद आिण देख½या आहेत. Îथािनक वेषभूषेत आिण अलंकाराने नटलेÊया 
आकृती अितशय चैतÂयपूण« वाटतात. राजÎथानमÁय ेराजे रजवाडे यां́ या Ëयितिर¯त राजा´या अंिकत असलेले सरदार, 
जहागीरदार, जमीनदार, िठकाणेदार आदी मंडळȒनीही िवपुल िचĝकाम करवून घेतले. पण मह¾¾वाचे िचĝकाम झाले ते 
राजदरबारा´या आǛयानेच. राजÎथानमधील राजपूत कलेची मह¾¾वाची कȂ ğे या Ģमाणे. मेवाड ȋकवा उदयपूर´या 
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राजक¾यȝना 'महाराणाचीही' पदवी असून राजपुतां´या इितहासात या महाराणांना मोठे मानाचे Îथान आहे. िचतोडहून 
रा¶य करणाÉया महाराणा Ģतापाने मुगल सǄेला केलेला कडवा िवरोध Ģिसǉच आहे. पुढे पिहला अमरȋसह, याने 
१६१४ मÁये मुगलांची सǄा Îवीकारली आिण मेवाडमÁये लढायांची धामधूम थांबून शांतीपव« सǘु झाले. अमरȋसहाने 
उदयपुर येथे महाल बांधला आिण मेवाडचे महाराणा उदयपुरात राहू लागले. उदयपूरमÁये दसुरा करणȋसह (१६२०-
१६२८) यां́ या कारिकदȓत िचĝकामाची सुरवात झाली. करणȋसहाची मुगल बादशहा शहाजनशी मैĝी होती आिण 
Çहणून मुगल िचĝकलेशी करणȋसहचा चांगला पिरचय होता. जगतȋसह (१६२८-१६५२) या´या कारिकदȓत शहाबǈुीन 
या मुसलमान िचĝकाराने भागवत पुराण, ©ेĝमाहा¾Çय हे दोन Đंथ सिचĝ केले. या दोन सिचĝ Đंथाखेरीज रामायणाच े
सिचĝ हÎतिलिखतही याच काळात तयार झाले. (१६५१) हा Đंथ कोणा आचाय« जसवंतȋसह यां´यासाठी तयार कर½यात 
आला. पुढे राजȋसह (१६५२-१६८१) याने महाभारत, भागवत पुराणाचा दशम Îकंध, पृ¿वीराज रासो, रिसकȋĢया, 
बाणभƺाची कादंबरी आिण पंचतंĝाची कथा आदी सारखे Đंथ सिचĝ करवून घेतले. राजा संĐामȋसह दसुरा (१७१०-
१७३४) या´या रा¶यकाळात कृÍणभ¯तीचा जोर खूपच वाढला. 

राजपुत िचĝकला १६७ गीतगोȋवद´या दोन उ¾कृÍट िचĝमािलका (१७२३) आिण भागवताचा दहावा खंड (ȎËह¯टोिरया 
हॉल Çयुिझयम, उदयपूर) संĐामȋसहा´या काळात सिचĝ झाले. या नंतर जवळपास एकोिणसाËया शतकापयȊत 
राजाǛयाने मेवाडमÁये िचĝकाम होत रािहले पण पूवȓ´या िचĝकामातला दजɕ माĝ कायम राहू शकला नाही. नंतर´या 
काळातील िचĝकामात िशकारीचे Ģसंग, घोडेÎवार राजपुǘष, रागमालासार°या Ģसंगाचा समावेश होतो. 

उÍण, उǄेजक रंगसंगती ही मेवाड शैली´या िचĝकामाचे ठळक वैिशÍǷे. लाल, िपवळा, िनळा या Ģाथिमक 
रंगांची मु¯त उधळण असलेÊया मेवाडशैली´या िचĝकामात एक Ģकारची आĎमकता आिण तीĨता जाणवते. 
चैतÂयपूण« लयबǉ हालचाली असलेÊया आकृती िचĝĢसंगातील नाǷ Ģभावी आिण आकष«करी¾या ĢÎतुत करतात. 

िनसग« सौदयɕने नटलेÊया बुंदी आिण कोटा या दोन रा¶यांवर हाडा राजपुतांचा अिधकार होता. राव देवा, हा बुंदी शहराचा 
संÎथापक (१३४२) बुंदी हे ¾या´या राजधानीचे शहर. बुंदी´या रा¶यक¾यȝनी मुगलाचे अिधप¾य Îवीकारलेले होते. बुंदीचा 
रावरतनȋसह हा जहांगीर´या सेवेत होता. रावरतनȋसह´या मृ¾यूनंतर ¾या´या रा¶या´या दोन वाट½या होऊन ¾या´या 
गोपीनाथ नावा´या मुलाला बुंदीचे रा¶य िमळाले. तर माधोȋसह या ¾या´या दसुÉया मुलाला कोटा हा बुंदी´या 
दि©णेकडचा भाग िमळाला. 

राव छĝसाल (१६३१-१६५९) यां́ या कारिकदȓत बुंदी येथे िचĝकामाला सǘुवात झाली. जहांगीरने राव 
छĝसाल याला िदÊलीची सुभेदारी िदली होती. मुगला´या द°खन िवजयात, छĝसाल याने मह¾¾वाची भूिमका बजावली 
होती. मुगल आिण बुंदीच े शासक यां́ यातील जवळ´या संबंधांमुळे, साहिजकच बुंदीची कलाही Ģभािवत झाली. 
छĝसाला´या काळात भागवत पुराणा´या िचĝांची संुदर मािलका तयार झाली. (कोटा Çयुिझयम) या िचĝकामातून मेवाड 
शैली आिण मुगल शैली यांचा ÎपÍट Ģभाव िदसून येतो. 

छĝसाला´या मृ¾यूनंतर इतर बुंदीशासकां́ या आǛयाने िवपुल िचĝकाम झाले. उमेदिसह (१७४९-१७७१) या 
बुंदी´या शासकाचा काळ िचĝकले´या ǓÍटीने वैभवाचा ठरतो. धाȌमक Ģसंगाचे तसेच राजसमाजा´या जीवनिवषयांची 
िचĝे या काळात मोǸा Ģमाणात िचिĝत झाली. येथे रागमालेची सुंदर िचĝे तयार झाली. नयनरÇय िनसग«शोभा हे बुंदी 
िचĝकामाचे एक Ģमुख वैिशÍǷ. ǥीसȚदयɕ´या िचĝणासाठीही बुंदी िचĝकला Ģिसǉ आहे. बुंदी िचĝकलेतील  तरतरीत 
नाकडोळे असलेÊया सुंदर ǥी आकृती, अितशय वेधक आहेत. लाल, िपवळा, िनळा या रंगा´या Ģाथिमक छटांचा बुंदी 
िचĝकामात उपयोग केलेला आहे.. 
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उमेदिसह´या पÌचात राजा िबशनȋसह´या कारिकदȓतही बुंदी यथेे िचĝिनमȓती होत होती. पण िबशनȋसह याचे 
ल© िशकारीकडे जाÎत होते. पुढे रामȋसह या बुंदी´या रा¶यक¾यɕने बुंदी´या महालात िभिǄिचĝे काढवून घेतली. या 
िभिǄिचĝातून, कृÍणलीला, िशकार यासारखे िवषय रंगवलेले आहेत. या खेरीज िचĝकामातून िविवध Ģकारचे 
ǥीिचĝणही केलेले आहे. यात िशकार करीत असलेÊया, कबतुरांची लढाई पहात असलेÊया, घोǹावर Îवार अशा 
Ģकारचे ǥीिचĝण िदसते. माĝ नंतर´या काळातील बुंदी कलमा´या िचĝांचा दजɕ घसरला.  

जोधपूर ȋकवा मारवाड हे आकारमानाने राजÎथानचे सवɕत मोठे रा¶य. अरवली पव«तानजीकचा काही सुपीक भाग 
वगळता या रा¶यात सव«ĝ वाळवंटी भाग आहे. जोधपूरचे राजघराणे मूळचे मÁय आिण पूव« भारतात रा¶य करीत होते. 
कनोज ही ¾यांची राजधानी. मुहÇमद घोरी´या हातून पराभव झाÊयानंतर राठोड घराणे मारवाडात आले. आिण येथे ¾यांनी 
आपले रा¶य कायम केले. राव जोधा (१४४४-१४८८) यांनी जोधपूर वसिवले. राव जोधां́ या 'िबका' नावा´या मुलाने 
िबकानेरचे रा¶य उभारले. राव जोधाने या मǘ भूमीत आपला राजवाडा बांधला. या राजवाǹा´या भोवताली येथील 
मारवाडी ËयापाÉयांनी आपापÊया िवशाल आिण देख½या हवेÊया बाधंÊया. 

राजÎथानमÁये इतर रा¶यांĢमाणे, पंधराËया आिण सोळाËया शतकात जोधपूरमÁये पȎÌचम भारतीय िचĝशैली 
वा जैन िचĝशैली िवकास पावली. येथे लोककलेची पूव«परंपरा असावी. येथील सǘुवाती´या िचĝकामात रागमाले´या 
एका िचĝमािलकेचा समावेश होतो. Îथािनक लोककले´या शैलीतून ही रागमालेची िचĝे काढलेली आहेत. जोधपूरचा 
जसवंȋसह या´याकडे मुगल सǄेखालील माळवा, गुजरात, द°खन Ģांताची सुभेदारी होती. या शासकाने िचĝकलेला 
आǛय िदला. माळवा, गुजरात, द°खन इ¾यादी भागांत जोधपूर´या शासकांची ये जा असÊयामुळे या भागातील 
िचĝĢवाहाचंा पिरचय जोधपूर´या िचĝकारांना घडून आला आिण याचा पिरणाम जोधपूर´या कलेत िदसून येतो. 
जोधपुर´या िचĝकामात मुगल िचĝशैलीचा Ģभाव बÉयाच काळापयȊत िटकून राहीला. 

िवजयȋसह (१७५३-१७९३) यां́ या कारिकदȓतील िचĝकामात माĝ मुगल शैलीचा Ģभाव कमी झाला आिण 
राजपूत शैलीतील त¾¾वे ठळक झाली. िवजयȋसह आिण ¾याचा मुलगा भीमȋसह यां́ या कारिकदȓत िवपुल िचĝकाम 
झाले. जोधपूर´या मानȋसहाचा (१८०३-१८४३) काळ हा जोधपूर शैलीचा सवɕत उ¾कषɕचा काळ. मानȋसह हा Îवतः 
खूप िशकलेला आिण सुसंÎकृत शासक होता. या´या कारिकदȓत िशवपुराण, नाथचिरĝ, दगुɕचिरĝ, पंचतंĝ, रागमाला 
आिण कामसूĝ या िवषयां́ या अनेक िचĝमाला तयार झाÊया. यािशवाय मानȋसहाची अनेक ËयȎ¯तिचĝे िचिĝत झाली. 

जोधपुर िचĝकामात भडक रंग आिण अलंकािरता यांना ĢाधांÂय िमळाले. िचĝातील िǥया या संुदर, गौरवण« 
आिण उंच असून ¾या´या घंटाकृǄी घागÉयावǘन ¾या जोधपूरवासी असÊयाचे कळते. जोधपूरमÁये एकोिणसाËया 
शतकापयȊत िचĝकाम होत रािहले पण पूवȓचा दजɕ माĝ कायम राहू शकला नाही. 

जोधपूर रा¶या´या उǄरेकडे िबकानेरचे रा¶य आहे. जोधपूर´या राठोड वंशातील राविबकाजी याने १४८८ मÁये 
िबकानेर´या Îवतंĝ रा¶याची Îथापना केली. 

िबकानेर´या कÊयाणमल याने मुगलांचे अिधप¾य (१५४२-७१) Îवीकारले कÊयाणमल´या मुलीचा िववाह 
अकबराशी झाला. कÊयाणमल आिण ¾याचा मुलगा रायȋसग यांनी मुगल साĦा¶य वाढव½यात बादशहाला मोठी मदत 
केलेली होती. ते मुगल बादशहाचें अ¾यंत िवÌवासातील सेनापती होते. रायȋसहाकडे पंजाब, द°खन आिण गुजरातची 
सुभेदारी होती. िबकानेर शहर ȋसध Ģांता´या Ëयापार मागɕवर आहे. रायȋसहा´या कारिकदȓत या िठकाणी Ëयापाराची खूप 
भरभराट झाली. Ëयापारामुळे Ǜीमंत झालेÊया िबकानेर´या जैन Ëयापारांनी, जैनधमȓय Đंथाची असं°य सिचĝ 
हÎतिलिखते तयार कǘन घेतली. रायȋसह हा Îवतः संÎकृत भाषेचा गाढा िवǎान होता. या िवǎान शासनक¾यȝने मोǸा 
सं°येने िचĝांचा संĐह केला 
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करणȋसह (१६३१-१६६९) या शासका´या काळात अिल-रझा नावाचा िचĝकार राजदबारात होता. अिल रझा 
खेरीज इतर काही मुगल िचĝकार करणȋसहा´या पदरी होते. या िचĝकाराने रागमाला, ËयȎ¯तिचĝे, महाला´या 
अंतगृहातील जीवनािवषयीच ेĢसंग रंगिवले. या काळातील िचĝकामाचा दजɕ जहांगीरकालीन िचĝकामासारखा होता. 
अनुपȋसह (१६६९-१६९८) हा ही एक सुसंÎकृत राजा होता. ªान, िवªान, संगीत िचĝकलेला ¾याचा मोठा आǛय होता. 
औरंगजेबा´या द°खनिवǗǉ´या मोिहमेत याचा मोठा सहभाग होता. याची औरंगाबादचा अिधकारी आिण नंतर 
अडोणीचा अिधकारी Çहणून नेमणूक झाली. याने आपÊया िचĝकाराकंडून मोǸा Ģमाणात िचĝकाम करवले तसेच 
िवजापूर, गोवळकȗडा येथील िचĝांचाही संĐह केला. 

सुजानȋसह (१७००-१७३६) यां́ या पदरी नुरी आिण उÎताद ईसा मोहंÇमद हे दोन तª िचĝकार होते. या 
काळातील िचĝकामात तांिĝक सफाई आहे पण नावीÂय असे नाही. पूवȓ´या काळातÊया िवषयावरतीचं िचĝे बनत 
रािहली. 

िबकानेरचा शासक गजȋसह (१७४५-१७८७) या´या कारिकदȓत िबकानेर´या िचĝकामातून मुगल 
िचĝशैलीचा Ģभाव कमी झाला. यां́ या कारािकदȓतील िचĝकामावर जोधपूर´या िचĝशैलीचा दाट Ģभाव िदसून येतो. 
िविशÍट तडे´या पगडीवǗन िबकानरची िचĝे जोधपूर´या िचĝकामापासून वेगळी काढता येतात. 

जयपूर आिण अजमेर या शहरां´यामÁये िकशनगढ हे लहानसे रा¶य आहे. जोधपूरचा राजा सूरȋसह याचा भाऊ 
िकशनȋसह याने १६११ मÁये िकशनगढ रा¶याची Îथापना केली. िकशनगढमÁये सǘुवातीपासूनच िचĝकाम होत होते. 
िचĝकामाची Îवतंĝ अशी शैली िनमɕण झाली. राजा सावंतȋसह (१७४८- १७५७) या´या काळात िकशनगढ़शैलीचा 
मोठा उ¾कष« झाला. सावंतȋसह हा मोठा कृÍणभ¯त असून, काËय, संगीत, िचĝकला आदȒचा मोठा चाहता होता. 
नागरीदास या टोपणनावाने तो कृÍणभ¯तीची पदे रिचत असे. बनीठाणी नावाची ¾याची Ģेिमका ही अ¾यतं सÂुदर असून 
न¾ृय, संगीत, आिण काËय कर½यात िनÍणात होती. िकशनगढ दरबारचा िचĝकार, िनहलचंद याने, िचĝातून राधे´या 
ǘपात या बनीठणीचचे ǘप िचĝीत केलेले आहे. राधाकृÍणा´या Ǘपाचे सरस सÂुदर, िचĝण िकशनगढ´या िचĝकामाच े
एक Ģमुख वैिशÍǷे आहे. उंच सडपातळ आकृतीचे चेहरे अितशय सÂुदर काढलेले आहेत. लांबट चेहरा, उतरती, 
कपाळपƺी, कोपÉया पाशी ȋकिचत आर¯त असलेले िवशाल आकण« कमलनयन, धनÍुयाकृती भुवयां. सतेज चेहÉयावर 
कानापाशी ǗळणाÉया केसा´या लांब बटा, आिण सवɕत आकष«क Çहणजे ȎÎमत हाÎय करणारे ओÍटǓÌय यां́ या 
िचĝणामुळे िकशनगढ´या िचĝकामातील आकृतȓचे चेहरे अितशय आकष«क वाटतात. िहरËयागार वनǛी´या ȋकवा 
शĥु संगमरवरी इमारतȒ´या पाÌव«भूमीवर रंगिवलेली िकशनगढची कृÍणलीलेची िचĝे अितशय काËय¾म वाटतात. 
सावंतȋसह याने रचलेÊया कृÍणकाËयावर िकशनगढ´या िचĝकारांनी Ģामु°याने िचĝे काढली. या खेरीज भागवत पुराण, 
गीतगोȋवदचीही अनेक िचĝे िकशनगढ येथे तयार झाली. िकशनगढ येथे एकोिणसाËया शतकातही िचĝकाम होत होते. 
थोड¯यात सागंायचे झाले तर िकशनगढ´या िचĝकामातून राधाकृÍणा´या Ģेमलीलाचे, शृंगािरक आिण रÇय असे 
काËया¾मक दश«न घडते. 

जयपूर आमेर ही कछवाह राजघरा½याची जुनी राजधानी या घरा½याचा राजा मानȋसह (१५९०-१६१५) हा 
अकबरा´या अ¾यंत मजȓतला सेनापती, आमेर येथील राजवाडा, राजा मानȋसह आिण ¾यांचे वडील भगवानदास यांनी 
बांधला. या राजवाǹात िभिǄिचĝे केलेली आहेत. आधुिनक राजÎथानची वत«मान राजधानी जयपूर, आमेर पासून आठ 
मैला´या अंतरावर आहे. जयपूरची Îथापना १७२७ मÁये सवाई जयȋसहाने केली. जयपूर शहराची Îथापना अितशय 
योजनाबǉरीतीने केलेली आहे. जयपूर घरा½या´या राजपुǗषांनी, सǘुवातीपासूनच मुगलांशी सलो°याचे धोरण ठेवले. 
राजा भारमलची मुलगी जोधाबाई िहचा िववाह मुगल बादशहा अकबराशी झाला. भारमलचा मुलगा भगवानदास हा 
अकबराचा िमĝ होता. ¾या´या मुलीचा िववाह जहांगीरशी झाला, भगवानदासाचा मुलगा मानȋसह हा अकबराचा 
अितशय िवÌवासू सेनापती होता. साहिजकच जयपूर´या िचĝकामावर मुगल िचĝकामाचा दाट Ģभाव पडला. आिण 
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अनेक वषȃ जयपूर येथील िचĝकामावर मुगलशैलीचे वच«Îव रािहले. Ģतापȋसह (१७७९-१८०३) या राजा´या कारिकदȓत 
" माĝ जयपूर´या िचĝकामात Îवतंĝ वैिशÍǷे िदसू लागतात. Ģतापȋसहा´या पदरी जवळ जवळ पƐास िचĝकार होते. 
Ģतापȋसहा´या काळात कृÍणलीला, रासलीला आिद िवषयाचंी िचĝे तयार झाली. Ģतापȋसहा´या कारिकदȓत जयपुर 
शैलीचा परमो¾कष« झाला. एकोिणसाËया शतका´या अखेर पयȊत जयपूर येथे िचĝिनȌमती होत रािहली पण या शैलीचे 
पूवȓचे वैभव माĝ लयास गेले. 

 


